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La Siréne médiévale : des bestiaires a ’Art roman
auvergnat

Elise d’Inca
Laboratoire CELIS

(Centre de Recherches sur les Littératures et la Sociopoétique)

E L’ODYSSEE D’HOMERE au roman d’héroic-fantasy Sirénes

d’Anne Robillard, la siréne hante sans conteste les arts et
les littératures. Eledus et Serene, roman du Moyen Age, Le Purgatoire
de Dante, des poemes de Mallarmé tel « Salut », La Petite siréne
d’Andersen, porté ensuite au cinéma par Walt Disney, ou encore le
film de Guillermo del Toro La Forme de [’eau, illustrent tous
parfaitement, dans divers domaines et a différentes époques, la
fascination et D’attrait de la figure sirénienne, laquelle trouve racine
dans la période du Moyen Age. Si les sirénes existent depuis
I’ Antiquité qui les représente sous forme oiseau ou humaine, comme
c’est le cas sur les vases antiques par exemple, c’est le XII¢ si¢cle qui
les construit telles que nous nous les représentons aujourd’hui, a savoir,
pourvues d’une queue de poisson, bifides, et avec une longue
chevelure. Mermaid en celte, ou encore roussalki en russe, la siréne
porte bien des noms a travers les siécles et les cultures et se transforme
par contamination avec d’autres figures féminines.

L’architecture, ce grand livre de la période médiévale dont la
population majoritairement illettrée se fait lectrice, offre aux regards de
nombreuses sirénes. Elles apparaissent réguliérement sur les miniatures
de manuscrits médiévaux et surgissent de la pierre en sculptures
protéiformes plus ou moins lisibles sur les édifices religieux romans a
partir du XII¢ siécle. Les sirénes s’imposent dans la France médiévale
comme le parfait symbole des vices humains et des dangers menacant
I’ame du chrétien. La siréne ailée antique, par sa trop grande
ressemblance avec les anges sculptés, et par la confusion qui nait de
cette proximité, se voit rabaissée physiquement et moralement. Comme
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vouée a chuter au plus profond des eaux troubles de I’Enfer, la siréne
devient alors une femme a moitié poisson : expulsée du ciel, elle se voit
fermer les portes du royaume céleste et se précipite dans les mers et
océans si redoutés au Moyen Age, sur lesquels elle régne en sa qualité
de guide psychopompe.

Cependant, avant d’obtenir le physique hybride que nous lui
connaissons dans les films, les séries télévisées et les livres, la siréne
était femme a deux queues de poisson bifides. C’est sous cette forme
qu’elle se présente la plupart du temps dans ses représentations
médiévales, et plus particuliérement dans ses représentations
architecturales en Auvergne. En effet, I’Auvergne se donne comme
I'un des berceaux les plus florissants des représentations de cet état
transitoire de la siréne. Elle orne de nombreux tympans et chapiteaux
romans de la région, et c’est sur ceux-ci que nous nous arréterons
quelques instants, afin de tenter de saisir les senefiances, c’est-a-dire
les significations, de cette femme devenue aquatique, et afin de
(re)découvrir certains monuments du patrimoine roman auvergnat.
Pour cela, un détour du co6té de la littérature médiévale et des origines
diverses de la siréne s’impose, qui permettra de saisir la figure avec
plus de clarté et de précision, bien que cet exercice n’ait pas pour
objectif I’exhaustivité, loin s’en faut, pour des raisons de concision. Ce
que la siréne médiévale doit a la siréne antique, c’est d’abord sa
monstruosité.

La siréne et le bestiaire monstrueux au Moyen Age : origines

Les monstres médiévaux sont légion, et proviennent en partie
des bestiaires, genre littéraire apparu au XII¢ siécle sous la plume de
clercs et d’hommes de foi qui s’attachent a décrire, par chapitres et en
s’appuyant sur les Ecritures, les caractéristiques physiques et morales
des animaux et des étres hybrides, dans une visée moralisatrice et
didactique!. En effet, le bestiaire prend appui sur 1’idée que,
conformément a ce que nous dépeint la Genese, il existerait un rapport
hiérarchique entre toutes les créatures de Dieu, rapport que présiderait
I’homme. C’est cette pensée des Peres qui est a 1’origine du genre
littéraire — si tant est que nous puissions parler de genre littéraire au
Moyen Age — et qui se lit a travers eux. Ces ouvrages se présentent en
prose ou en vers, et utilisent la description d’animaux réels ou
légendaires, pour les interpréter symboliquement afin de véhiculer un
enseignement moral et souvent religieux. Réguliérement, les valeurs
morales promulguées par les comportements anthropomorphiques de
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ces bestes correspondent aux vertus et aux vices chrétiens et rendent
compte de la vision trés manichéenne du monde au Moyen Age. S’il
s’agit au XII¢ siécle d’écrits adressés au monde aristocratique, le
bestiaire tend a des fins philosophiques ou morales, et instaure un
climat tout a fait favorable a l’insertion de la siréne, figure déja
présente chez Epicure ou Sénéque, se prétant parfaitement a
I’¢laboration de symboliques plurielles grace a son hybridité, et qui de
fait, semble tout indiquée pour s’y faire une place. Or, cette place est
bien située au milieu des monstres qui, peuplant la terre, le ciel ou
encore les mers et océans, sortent tous de la norme sociale et
bouleversent un ordre naturel reconnu fortement ancré dans les
mémoires. Du latin munstrum qui veut dire « montrer », ils sont
étymologiquement ceux que 1’on représente en les pointant du doigt,
des créatures dérangeantes qui sont souvent percues comme
malveillantes, dans une société ou la physiognomonie connait une
grande influence sur la maniére de penser et d’appréhender 1’ Autre. Le
monstre, cet « homme défectueux », est porteur de senefiances, de
signes, de significations. Tant6t il rassure par sa présence, permettant
d’expliquer I’incompréhensible, tantot il véhicule un sens moral fort,
un enseignement, en prenant une valeur d’exemple ou de contre-
exemple. Dans une société ou se développe 1’idéal de la courtoisie,
s’exprimant par I’¢laboration d’une forme d’amour dont le locus
amoenus est le lieu par excellence, la mer, ce locus terribilis, regorge,
par systéme d’opposition, de monstres difformes et hybrides, qui sont
en grande partie issus de la pensée de 1’Antiquité, et réadaptés,
réinterprétés symboliquement et moralement par le discours religieux
qui se fait souverain au XII¢ siécle. La siréne, serena de son nom latin,
parce qu’elle est femme et parce qu’elle est hybride, représente bien
I’'un de ces monstres épouvantables qui participent a structurer la
pensée de cette époque. Elle témoigne des croyances relatives a la
condition féminine, dans une société misogyne ou la femme effraie, se
faisant sorciére ou tentatrice, et incarne presque toujours la faute en
portant sur elle le poids du péché originel. De fait, la siréne se voit
octroyer ces différents roles dés le XII¢ siécle, et bien d’autres encore,
qui font d’elle un monstre féminin ambivalent et complexe, que nous
tenterons d’appréhender dans sa dimension religieuse, morale et
artistique sans prétendre toutefois a en révéler tous les aspects, qui sont
bien trop nombreux et complexes, ¢laborés depuis plusieurs siccles.
Les bestiaires la présentent souvent comme symbole du chant des
profanes, des hérétiques, desquels le chrétien doit se détourner?. Les
représentations de la siréne sont également nourries et étoffées
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largement par les croyances que le Moyen Age occidental fonde a
partir de sa pensée de 1’Orient et des créatures exotiques, dont les
auteurs parlent dans leurs écrits de plus en plus puisque le XII¢ siecle
recele de nombreuses expériences de voyages?.

Si la siréne devient poisson au XII¢ siecle, c’est également durant
cette période que I’art roman émerge. Parallélement a lui ; ou peut étre
que le second se fait la cause du premier ; au XII¢ siecle émerge une
culture populaire dans laquelle s’inscrit la siréne. Le caractére
ambivalent de cette derniere peut s’expliquer en partie par la
convergence d’un héritage de valeurs et de symboles Antiques avec
I’apparition d’une nouvelle forme de siréne, moins diabolisée,
incarnant plutét les vices, mais endossant quelquefois un role positif de
guide ou de meére, issu surtout de la confusion avec d’autres figures
féminines. Ce syncrétisme se trouve au cceur de la construction de
I’imaginaire de la siréne médiévale, qui tend & s’inscrire dans une
réalité concréte pour une majorité de la population, au moins jusqu’a la
fin du XIII° siécle®. Parfois assimilée aux Muses pour les poétes, elle
est une figure endossant tant6t un role positif, tantot représentant un
monstre négativement connoté, qui charme et trompe par ses chants. La
siréne est avant tout une forme de représentation des différentes figures
féminines médiévales, autant repoussante que source d’inspiration,
mystérieuse voire effrayante, mais toujours fascinante. Or, dans la
littérature médiévale qui la remet au goiit du jour au XII¢ siécle, la
question se pose d’un possible rachat pour ces figures, dont la
rédemption est parfois évoquée, ce qui était impensable auparavant?.
La figure de la siréne qui se repent se fait petit a petit une place dans la
littérature, dans les croyances et dans I’art du Moyen Age, bien que ce
ne soit pas la principale tendance des représentations siréniennes au
XII¢ siecle.

L’art roman de la « Renaissance du Moyen Age »®, pour citer
Jaques Le Goff, se développe particulierement en Auvergne, laquelle
conserve encore une partie importante du patrimoine. L’Eglise romane
organise I’espace social au XII¢ siecle, elle qui s’appuie sur la religion
et une pensée chrétienne, symbolique et dichotomique. Elle donne alors
au clergé la possibilité d’illustrer ses idées, de faire passer des
messages, et de donner a comprendre ses doctrines au peuple, mais
¢galement a ses propres membres. De fait, les chapiteaux de cette
période regorgent de scénes, de représentations d’étres plus hybrides et
plus monstrueux les uns que les autres, apparaissant seuls, ou dans le
cadre de représentations bibliques. A premiére vue, cette diversité et
cette pluralit¢ de créatures, comme la siréne ou le satyre, au sein
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d’édifices religieux, peut surprendre I’ceil du moderne qui serait tenté
d’y apercevoir un paradoxe. C’est pourtant dire a quel point le monstre
s’érige en exempla, en représentation de I’étre humain déchu. La
siréne, précisons-le, partage nombre de ses senefiances avec d’autres
créatures. Mais parce qu’elle est femme, et parce qu’elle émerge d’une
culture a la fois paienne et savante, elle traduit un double péril pour le
corps et I’ame de I’homme chrétien, 1i¢ a la Tentation et au
détournement de Dieu.

La siréne se fraye une place de premier plan a I’intérieur des
édifices, sur les chapiteaux, mais trone également sur les chapiteaux
extérieurs et les tympans. En fonction de sa position au sein de
I’édifice, et de son environnement, ses significations peuvent varier,
mais dans la majorité des cas, elle est porteuse des significations
données par les bestiaires médiévaux. Ajoutons que la présence de la
siréne est loin de ravir tous les ecclésiastiques, et que leur utilité au sein
des édifices religicux est encore plus loin de créer un consensus parmi
ces derniers. Bernard de Clairvaux par exemple refuse le statut
ostentatoire de I’édifice religieux. Pour lui les sculptures qui s’y érigent
n’ont pas pour objectif « ’admiration des sots ou les offrandes des
simples », et il refuse toute utilité et toute forme d’intérét a « ces
monstres ridicules [...] ces centaures, ces étres 4 demi humains [...] »7,
qui distraient le fidéle et perturbent le recueillement des moines. A
I’inverse, Thomas d’Aquin pergoit ces représentations comme vraies,
en ce qu’elles correspondent a 1’idée de Dieu, dont elles dépendent
toujours?.

Philippe de Thaon, auquel est attribué au XII¢ siécle le premier
bestiaire écrit en langue romane qui initie en partie le succés des
bestiaires au XII¢ et XIII¢ siecles, fait la part belle a la siréne a laquelle
il dédie tout un chapitre au centre de son ceuvre. Il la présente
« serena pingitur et facies ejus ut mulieris usque ad umbilicum, pennas
/ et pedes volucris habens et caudam piscis »° ¢’est-a-dire que « de la
femme elle a les traits jusqu’a la ceinture, et des pieds de faucon, et une
queue de poisson ». Elle recherche les plaisirs qui pourtant lui sont
défendus, a I’image d’Eve tentatrice. Avec la siréne, Philippe de Thaon
met en garde contre les tentations des richesses matérielles et terrestres,
contre le péché en général, mais aussi contre ce qui attend le chrétien
s’il n’y résiste pas — il s’agit 1a des marins noyés!®. Les sirénes sont
avant tout des magiciennes des eaux, de belles enchanteresses, et de
fatales ensorceleuses. L’étymologie du mot « enchanteresse » se
rapporte en effet a tout ce que représentent les sirénes car en latin,
incantare signifie « chanter »!!, comme en grec. Le terme désigne plus
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précisément le fait d’« attirer par le chant, consacrer par des
charmes »'2. L’enchanteresse est donc en premier lieu, un personnage
qui fascine, tant par son apparence que par ses mots, et dont les paroles
charment les ames et peuvent troubler les éléments. Les sirénes,
qu’elles soient aquatiques ou aériennes, ont elles aussi ces diverses
capacités puisque le chant et I’attrait par la parole les caractérisent, et
qu’elles sont liées aux éléments. D’ailleurs Philippe de Thaon, dés
I’ouverture du chapitre qu’il leur consacre, affirme que celle-ci
« chante en tempéte et pleure par beau temps »'3. De plus, ni
I’étymologie du mot siréne, ni son origine n’apportent de consensus au
sein des études qui ont analysé cette figure, ce qui traduit bien son
caractere insaisissable et ambigu.

Du coté de la littérature antique qui a inspiré les bestiaires et les
représentations des sirénes, citons d’abord 1’épisode d’Ulysse écoutant
le chant des sirénes attaché au mat de son bateau dans 1’Odyssée
d’Homere. Dans cet épisode néanmoins, les sirénes ne sont pas décrites
physiquement et, bien que leur habitat soit une ile, il est plus probable
qu’elles aient été a comprendre comme des femmes oiseaux'4. Citons
¢galement le De Dea Syria de Lucien, qui présente la déesse Dercéto
comme femme jusqu’au nombril et poisson en dessous de la ceinture!>.
Or, les deux sources les plus importantes qui participent au succes de
la siréne médiévale sont sans conteste le Psysiologus, d’auteur
anonyme, qui « en fait le symbole subversif des “ voluptés du théatre,
des tragédies et des diverses compositions musicales ” »!¢ et les
Etymologiae d’Isidore de Séville, composées au XII¢ siécle, et dont le
livre XII situe la siréne au milieu des oiseaux, et la présente comme un
serpent ailé rapide au venin mortel : « In Arabia autem serpentes sunt
cum alis, quae sirenae uocantur, quorum tantum uirus est ut morsum
ante mors insequatur quam dolor »'7, que J. André traduit ainsi :

Il existe en Arabie des serpents ailés appelés sirenae, qui sont
plus rapides que les chevaux et qui volent méme aussi, dit-on ;
leur venin est si prompt que la mort précede la douleur de la
morsure. '’

C’est néanmoins le Liber monstrorum (composé entre le VIII® et XI¢
siécle) qui donne peut-étre la premiére description d’une siréne avec
une queue de poisson et avertit son lecteur de la maniére suivante :

Et de his primum eloquar quae sunt aliquo modo credenda, et
sequentem historiam sibi unus quisque discernat quod per haec
antra monstrorum marinae puellae quamdam formulam sirenae
depingam, ut sit capite rationabili quod tantae diversorum
generum hispidae squamosaeque sequuntur fabulae.'
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A savoir :

Je parlerai d’abord des choses qui sont incroyables jusqu’a un
certain point ; et que chacun se fasse une opinion sur I’histoire
qui suit : car, dans ces antres peuplés de monstres, je peindrai la
description d’une jeune fille des mers, une siréne, a savoir
comment elles sont avec la téte d’un étre doué de raison, mais
aprés quoi vient une quantit¢ de fables relatives a diverses
espéces [de monstres] hérissés et écailleux.?”

La siréne médiévale oscille donc entre plusieurs représentations
issues de I’Antiquité et du bas Moyen Age. A celles-ci s’ajoutent des
représentations féminines tirées des folklores nordiques, germaniques
et scandinaves, qui correspondant a I’image de la siréne poisson que
nous connaissons aujourd’hui.

Les Eddas par exemple, mentionnent et décrivent Ran, déesse de
la mer, dont le prénom signifie « pillage »?!, « la ravisseuse »%2, et son
frére Aegir dont le prénom veut dire « mer ». Ces jotun sont des entités
intermédiaires entre les Dieux et les autres figures fantastiques.
Personnifications de la mer et de ses dangers, ils ont neuf filles, qui
portent chacune un prénom faisant référence aux différents états de
I’eau, et celles-ci sont parfois de véritables sirénes des mers?’. Ran
avait la réputation d’attirer les marins dans ses filets vers les rochers
dangereux, puis de les entrainer dans son palais marin décrit comme
trés riche et fait d’or?. Elle est la représentation des dangers de la mer
et comme la siréne de Philippe de Thaon, elle symbolise les richesses
du monde. Mais pour les Scandinaves, la siréne féminine est autant
une figure maternelle que destructrice. Elle est un monstre redoutable
appelé Margygr, la « géante de mer », dans I’ceuvre norvégienne du
XIII¢ siecle Konungs skuggsja (Le Miroir Royal en vieux norrois), ou
elle est décrite comme une avenante créature féminine a queue de
poisson?’. A ces figures se superposent les Nixes, femmes proches des
fées qui tuent les hommes en les noyant?®, ou encore les ondines qui
comme la siréne sont parfois pisciformes, symbolisent la femme en
perdition a la recherche de son humanité, et se transforment
lorsqu’elles sautent dans les eaux si elles échouent a séduire les
voyageurs qui se tiennent prés des flots?’.

Citons enfin les rusal’ki, dont le nom désigne les ames des
trépassés en général avant de ne s’appliquer plus qu’a celles des
femmes mortes brutalement?®, qui sont des nymphes aquatiques
peuplant les fleuves d’Europe de I’Est, et que 1’on disait hanter la mer
Noire. La légende en fait les esprits des filles noyées. Elles étaient de
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jeunes et jolies filles, qui, « a I’instar des sirénes, attiraient les
promeneurs innocents dans 1’eau grace a leurs chants magiques »*° ou
étalent trés laides, « considérées comme des créatures malveillantes,
débraillées et peu séduisantes qui saisissaient les voyageurs [...] et les
trainaient au fond de I’eau pour les noyer »*°. Comme les sirénes
médiévales elles coiffent leurs cheveux avec des peignes, contemplant
leur reflet dans I’eau. Possédant un bras humain d’un co6té et de 1’autre
une nageoire de poisson a la place de la main, elles sont réputées pour
leurs chants envoitants et magnifiques. Ainsi, comme « [l]es sirénes
antiques et nordiques, [elles] personnifient I’incantation musicale et la
fascination d’un autre monde »3!. Or, ce monde est au XII¢ siécle celui
de I'au-dela, de la mort. D’ailleurs, c’est sans doute pour cette raison
que la siréne parait si souvent au sein des édifices religieux : elle
rappelle au fidéle la fugacité de son existence sur Terre, et I’invite a
préparer le Salut de son ame.

Quelques exemples de sirénes a figure féminine dans I’Art roman
auvergnat

De fait, au sein des monuments auvergnats, la siréne conserve
son role de guide psychopompe issu de I’Antiquité, mais ne subsiste
que rarement sous forme d’oiseau. La basilique Notre-Dame a Orcival
donne a voir I’une de ces derniéres tenant ses longs cheveux, un aigle
juché sur son épaule. La siréne figure sur le chapiteau 21, placé dans
une chapelle rayonnante. L’aigle semble déployer ses ailes, illustrant,
selon Agnés Guillaumont, la citation d’Ambroise de Milan d’apres
laquelle : « Tu es devenu un bon aigle qui s’¢lance vers le ciel et
méprise ce qui est terrestre »32.

Figure 1 : Siréne oiseau et son aigle, chapelle rayonnante de la basilique Notre-Dame,
Orcival. Photographie de [’auteure.
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Si tenir ses cheveux longs comme elle le fait peut signifier un
geste de contrdle et de réserve, comme le supposent Anne et Robert
Blanc, pour qui « ici, la siréne n’a pas pour but de séduire »*3, et si
I’oiseau qui lui parle est un conseiller, un guide spirituel invitant au
voyage intérieur, alors la siréne serait une forme d’aide et de soutien
pour le voyageur.

A c6té du chapiteau 21 se trouve le chapiteau 20, nommé « scéne
démoniaque », sur lequel on peut apercevoir un démon ailé empoignant
un soldat par les cheveux. Ce geste nous permet de comprendre que la
chevelure est la transition assurant la bonne compréhension de la
lecture de ces chapiteaux. La siréne semble alors protéger la sienne.
Cette analyse, nous 1’avancons grace au chapiteau 22, représentant
Samson et le lion. La lecture du chapiteau 21 semble alors tres
ambigué. Les longs cheveux maintenus de la siréne seraient encore la
transition entre la lecture des deux scénes, rappelant que Samson tire sa
force de ses cheveux tant qu’ils ne sont pas coupés. Ainsi, la siréne
protége peut-étre sa chevelure, obéissant a son oiseau-conseiller,
comme Samson garde ses cheveux longs puisqu’il a été consacré a
Dieu. Néanmoins, le chapiteau 20 nous rappelle que Samson se fait
finalement couper les cheveux par sa femme, perdant ainsi sa force, et
se faisant ensuite mutiler. La siréne serait alors davantage associée au
démon que ce que Agnés Guillaumont affirme, puisqu’elle fait écho a
deux centaures placés sur un chapiteau face a elle, et surtout, elle
effectue la transition entre la victoire de Samson sur le lion et la défaite
du héros. Défaite qu’il provoque lui-méme en dévoilant le secret de sa
force a sa femme. Samson n’a donc pas respecté les paroles que 1’ange
avait confi¢ a sa mére. En parlant de son secret il se met en péril. La
siretne pourrait alors, de facon symbolique, représenter 1’instant
charniére de I’acte de parole de Samson, et I’oiseau posé sur son dos
ferait écho a I’ange, et a sa recommandation. Enfin, la siréne serait
alors I’élément annongant la chute du héros hébreu puisqu’elle incarne
un défi a relever dont I’échec méne a la perte.

L’église Saint-Pierre de Blesle nous offre, elle, un duo de sirénes
tenant chacune de leurs mains leurs queues de poissons, mais celles-ci
ont les cheveux retenus par un voile, et accueillent les visiteurs sur le
tout premier chapiteau droit de la nef, a intérieur de I’église. Elles
ouvrent alors la premiére page de lecture de semefiances de cette
derniére, recommandant a qui pénétre au sein du lieu de culte, par leur
geste de maintien et leur voile, de se recouvrir d’humilité et de
contrdler ses passions, ses désirs. Ainsi, bien que pourvues de deux
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queues écartées en guise de jambes, les sirénes sont recouvertes de
vétements, ce qui est assez rare dans ’architecture romane d’Auvergne
pour étre souligné. L’une camoufle ses cheveux, symbole de beauté
mais aussi d’orgueil et parfois de luxure, et I’autre dérobe aux regards
le dessous de la ceinture. Le point de jonction entre le corps humain et
le corps hybride, c’est-a-dire, la partie du corps hétérogéne et
mélangée, soit précisément ce qui fait probléme au Moyen Age, n’est
pas représentée. Par leur parfait équilibre et leur impeccable symétrie,
ces sirénes faisant face a un chapiteau feuillu, bien loin des sirénes
luxurieuses et dangereuses que nous avons évoquées, semblent alors
illustrer le triomphe et I’harmonie de ceux et celles qui observent les
vertus chrétiennes. Cette mixité des genres est d’ailleurs illustrée par la
troisiéme figure sirénienne de 1’Eglise, représentant un triton ou une
siréne.

Figures 2 et 3 : Triton ou siréne et hommes sauvages face au jardin, chapiteaux du
cheeur, église Saint-Pierre, Blesle. Photographie de [’auteure.
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Si les deux queues de la créature sont toujours maintenues, le
personnage posseéde des attributs féminins (les cheveux longs, les seins)
et des attributs masculins (visibilité des abdominaux, machoire carrée
et menton proéminent) qui rendent difficile la détermination stricte
d’un genre, signe que la siréne, au-dela de sa féminité, symbolise bien
le péché humain, menagcant hommes et femmes. D’ailleurs le péché
originel est rappelé dans le chapiteau précédant celui du triton, présen-
tant deux hommes barbus, courbés, qui le sont sans doute sous le poids
de leurs péchés, face a ce qui ressemble a un jardin rappelant celui de
I’Eden dans la Genése, et la faute d’Eve et Adam. Ces hommes
sauvages, en tant que figuration de la nature sauvage que I’homme doit
dompter en lui-méme, semblent écouter les chiméres serpentiformes
ailées, image du démon, qui s’approchent de leurs oreilles et qui déja
« en pechie le[s] maint », comme le dit Guillaume le Clerc dans son
Bestiaire Divin®4, au sens propre comme figuré. Cette siréne, ou ce
triton s’inscrit donc dans une scéne de représentation des passions.

Néanmoins, contrairement aux sirénes féminines de Blesle, les
sirénes ont le plus souvent les cheveux lachés. C’est le cas a Brioude,
dans la basilique Saint-Julien, qui donne une parfaite illustration de la
sirene a deux queues bifides, de méme que la petite église de Notre-
Dame a Mailhat et celle de Saint-Gal a Antoingt. Toutes ces sirénes
sont des femmes-poissons, aux cheveux longs et laches, aux seins nus,
mais leurs senefiances divergent quelque peu. Celles qui se font face a
Notre-Dame de Mailhat possédent toutes deux des queues a nageoires,
mais se lisent comme les deux faces d’une méme figure.
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Figures 4 et 5 : Sirénes se faisant face, chapiteaux du cheeur de Notre-Dame, Mailhat.
Photographies de I’auteure.

La premiére, aux cheveux disciplinés, pendant vers le bas, la
terre, regarde le visiteur avec un sourire inversé, et se trouve a coté
d’un chapiteau végétal présentant des fruits, ou bien des bourgeons. Il
est ceinturé d’une lourde corde en laquelle Anne et Robert Blanc
reconnaissent une métaphore de 1’Eglise?®. Face a elle se trouve un
personnage a genoux, levant vers elle ses deux mains ouvertes au
niveau de la poitrine, les présentant comme pour repousser cette
derniére : il s’agit la sans doute d’un fidéle se défendant d’elle, repous-
sant ses passions intérieures et protégeant son cceur de 1’impureté, ce
que confirment la position fermante des genoux qui se touchent,
position de défense et de pricre, ainsi que les ailes de son dos qui
tendent vers la terre. Sinon, il s’agit peut-&tre d’un ange bénissant mais
cette derniere hypothése ne tient pas compte la présence de la siréne et
semble alors moins probable. La deuxiéme siréne elle, sourit, et ses
cheveux sont épars, encadrant son visage a I’image de rayons solaires.
Le chapiteau feuillu qu’elle cotoie est libéré de la corde, et les fruits se
sont ouverts en formes suggestives et provocantes rappelant le sexe
féminin. Cette image rappelle que la luxure n’est jamais une idée tres
éloignée de la siréne, et que celle qui se défait des dogmes de 1’Eglise
comme le fait symboliquement la siréne souriante par 1’absence de la
corde sur le chapiteau accolé au sien, tombe en péché. Cependant ce
duo peut également symboliser le cycle des saisons, soulignant que la
siréne est métaphore de vie et de mort au Moyen Age. Il illustre a la
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fois I’immobilisme de celles et ceux qui sont métaphoriquement attirés
vers le bas, vers les choses Terrestres comme les cheveux et le sourire
inversé de la premiére siréne le symbolise, a la fois, ’abondance qui
récompense celles et ceux qui observent les principes et les vertus de la
chrétienté, c’est-a-dire, ceux qui tendent vers le haut comme la siréne
solaire. La siréne, liée a la météo et au temps dans sa généralité, semble
hériter de celle que décrit Philippe de Thaon, selon lequel « Serena en
mer hante, / Cuntre tempeste chante / E pluré en bel tens, / Itels est sis
talenz »3°. Elle s’inscrit donc dans un cosmos, et se fond avec les forces
de la nature, incarnant de fait, la fatalité du temps qui passe.

A Brioude, ce n’est pas un, mais deux duos de sirénes que Saint-
Julien met a I’honneur. On décompte en totalité huit figures siréniennes
dispersées a I’intérieur et a I’extérieur de I’édifice. Au sein de la nef, le
couple de jeunes sirénes trouve son avatar vieilli dans le duo de vieilles
siréenes, affermissant encore le lien essentiel entre la siréne des
chapiteaux romans et le temps. Le cycle des saisons de Mailhat céde sa
place a une autre représentation du temps, qui se donne a voir grace a
la métaphore de la vieillesse signifiée par les visages plus allongés et
les seins tombant des sirénes de Brioude. Notons que si un chapiteau
représente, face a 1'un des duos de sirénes, deux tritons, 1'un jeune,
I’autre plus agé (en témoigne sa tonsure), 1’édifice privilégie la multi-
plication des représentations féminines, lesquelles se trouvent
entourées de chapiteaux représentant métaphoriquement la luxure. Les
queues des sirénes et des tritons sont végétalisées, cependant, celles des
sirénes sont bien plus riches en arabesques, plus ostentatoires que
celles des tritons. Les sirénes maintiennent cette fois la queue de leur
compagne, créant par ce geste, un signe de croix, symbole du carrefour
auquel elles président : celui entre le bien et le mal, entre la jeunesse et
la vieillesse.

A Antoingt, la petite église de Saint-Gal présente un chapiteau
unique, orné de deux magnifiques sirénes, dont les queues de poissons
pourvues de nageoires ne se croisent pas. Elles sont surmontées de
I’inscription latine « riv(w)s v(i)ta » d’un coté et « h(a)ec est
dom(inus) » de I’autre, que 1’on traduit : « la riviére est la vie, elle est le
Seigneur » de facgon trés littérale, ou bien : « la riviére du Seigneur est
la vie ». Ces sirénes se font alors guides spirituels. L’eau participe de
I’image du baptéme, lequel selon saint Basile « promet de faire
refleurir ton ame [celle du chrétien] que tu as ruinée, que tu as ridée et
maculée par tes iniquités [...] »37.

173



ELISE D’INCA

Figure 6 : Sirénes du chapiteau de la nef, église Saint-Gal, Antoingt. Photographie de
[’auteure.

La queue remémore le poisson, qui est 'un des symboles de la
chrétienté. La siréne serait alors I’image de celui qui, métaphorique-
ment, renait, connait une seconde naissance par le baptéme. Sa partie
basse signifie la vie terrestre de péché, qui, maintenue et contrblée,
peut mener a une vie spirituelle. La siréne aquatique, en tant qu’étre
sortant des eaux, est symbole de celui qui, une fois plongé dans les
péchés du monde, s’en extrait. Elle se donne comme illustration des
paroles d’Ambroise de Milan, invitant le spectateur a devenir lui
« aussi un poisson, pour que la vague du monde ne [I]’engloutisse
pas »38. Parce qu’elles sont la seule représentation au sein de 1’église,
leur symbolisme s’en trouve accru, mais il est surprenant que ces
sirenes soient figurées comme femmes et non comme figures
masculines, du fait de leur connotation trés positive, et méme,
uniquement positive, ce qui est assez rare pour €tre mentionné. En
effet, si les étres hybrides des chapiteaux romans sont presque toujours
pourvus d’une double symbolique a la fois négative et positive, et
majoritairement chargés de la premicre du fait de leur hybridité, les
sirénes féminines et a queue de poisson sont le plus souvent symbole
de luxure, comme a Brioude, ou d’orgueil. Aussi, en régle générale, les
sirénes qui se donnent a lire comme figures positives de 1’abondance
sont des sirénes a queues végétalisées, comme les duos siréniens de
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Brioude, et non a queue de poisson. Cela tient sans doute au fait que le
végétal, métaphore de I’Eglise florissante au Moyen Age comme dans
la pensée des Péres de I’Eglise, accepte une connotation plus positive
que les animaux. En effet, la nature est le jardin créé par Dieu. Les
tritons eux, endossent des significations plus positives en régle géné-
rale, et ont des queues végétalisées la plupart du temps.

Quelques exemples de tritons dans I’Art roman auvergnat

Si les sirénes féminines sont bien plus présentes que leurs
homonymes masculins dans la littérature médiévale, notamment la
littérature religieuse, il en va un peu différemment dans 1’architecture
qui se plait a représenter également les tritons. Bien que les sirénes
soient plus fréquemment des femmes, les édifices religieux d’Auvergne
exposent plusieurs tritons, généralement en duo, mais quelquefois,
seuls. Citons par exemple 1’église Saint-Priest a Volvic, ou 1’église
Saint-Jean a Glaine Montaigu. A Brioude, c’est un vieux triton, barbu
et moustachu, qui tréne sur une chapelle rayonnante de la basilique
Saint-Julien.

Figure 7 : Vieux triton barbu, chapelle rayonnante de la basilique Saint-Julien,
Brioude. Photographie de I’auteure.

Par les deux caractéristiques que sont la vieillesse et la pilosité,
et puisque sa queue est végétalisée, ce triton illustre les bienfaits du
baptéme tel que Basile de Césarée I’entend, a savoir que « celui qui a
vieilli corrompu par les désirs trompeurs est de nouveau vitalisé,
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rajeuni, et revient a I’authentique fleur de la jeunesse »3°. Le fait que ce
triton soit végétalisé, au contraire de la siréne représentée seule dans le
méme monument, se rapporte aussi a I’idée que le féminin est péjorati-
vement connoté par rapport au masculin. Cette représentation fait écho
a celle de la siréne non végétalisée et lubrique que nous avons évoquée,
mais également & un autre triton bien plus jeune, ornant I’extérieur de
I’¢édifice, et faisant face a un visage difforme crachant de sa bouche
ouverte deux chiméres semblables a des serpents. Par la métaphore du
venin qu’ils illustrent, ceux-ci symbolisent les paroles empoisonnées et
fausses, des bavards, des impies, des hérétiques. Rejeté a I’extérieur de
la basilique, ce triton, rappelle alors la dualité de 1’étre, et de sa parole.
Parole qui se fait double, menteuse et hypocrite, a I’'image de celle que
dénonce Pierre de Beauvais dans son Bestiaire, plus précisément dans
son chapitre dédié a la siréne et au centaure : « /i home portent sa
samblance qui ont dobles c[ue]rs et dobles paroles, c’est quant il dient
bien devant et mal deriere »*. 11 est peut-étre alors, une image de la
jeunesse aux paroles inconstantes et volages, a laquelle succédera un
age plus sage et plus avancé, métaphorisé par le vieillard aux queues
végétales. Par ses cheveux tressés ou du moins retenus en arriére en
signe de controle des passions, et par le port du pagne, ce triton est
néanmoins moins indécent que ceux de 1’église Sainte-Martine a Pont-
du-Chéateau par exemple. La trés petite église de Saint-Géraud a
Lempdes-sur-Allagnon présente également deux tritons a deux queues
végétalisées, surmontés d’une frise, elle aussi végétale, rejoignant la
métaphore de pierre de 1’Eglise comme cordage.

De méme que dans la basilique Saint-Julien, deux tritons d’un
age différent aux queues végétalisées*' forment un duo dans 1’église de
Saint-Nectaire, ornant cette fois un chapiteau du déambulatoire. Tous
deux sont vétus d’un pagne. Ils tiennent chacun leur propre queue
écartée, comme une invitation a dominer la partie sauvage, animale de
la nature humaine. La forte végétalisation de ces hybrides pourrait
remémorer le motif de la vitalité, mais, du fait de leur vétement, ces
deux figures seraient plutét une image de la Chute : ils sont alors
couverts de leur « robes de peau » pour reprendre le terme biblique, au
coptraire des tritons de Brioude, libres et nus, rappelant Adam dans
I’Eden.
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Figure 8 : Duo de triton symbolisant le cycle de la vie, chapiteau du déambulatoire,
Saint-Nectaire. Photographie de [’auteure.

Aux tritons végétaux a valeur positive de Brioude répondent ces
deux représentations de Saint-Nectaire, a valeur plus négative, comme
en témoigne le visage inquiétant et cornu placé entre les hybrides. 11 y
aurait alors deux types différents de vitalité représentés : d’un coté, la
vitalité religieuse et paradisiaque des tritons de Brioude, et de 1’autre,
une vitalité paienne, voire démoniaque, figurée a Saint-Nectaire*?. La
végétation rappelle au chrétien que ces tritons sont des chimeres, que
ce qu’ils représentent véritablement se trouve sur la terre ferme. La
présence du masque nous engage de nouveau a lire I’ensemble du
chapiteau comme une image de I’hypocrite, dont 1’ame, partagée
comme ses paroles, se voit symbolisée par les deux tritons. Le plus
jeune est situé a gauche du chapiteau vu de face, et le plus agé se
trouve a droite, illustrant le cycle de la vie humaine, puisque 1’Occident
lit de gauche a droite. Ainsi, ce chapiteau illustre la permanence de la
dualité humaine, et la permanence du combat intérieur des hommes
contre les vices et les passions.

Pour des questions de clarté et de concision, seuls quelques
monuments auvergnats qui semblent figurer avec particulierement de
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justesse la pensée chrétienne des bestiaires du Moyen Age a propos des
sirénes, ou bien les représentations particuliéres de ces sirénes, ont fait
I’objet d’analyses dans le présent article, mais d’autres pourraient
s’ajouter a ces derni¢res avec beaucoup de pertinence, et mériteraient
un approfondissement du sujet. C’est le cas par exemple des représen-
tations de sirénes, hommes ou femmes, oiseaux ou poissons, qui
figurent sur les édifices de 1’église Saint-Pierre a Bournoncle, de Saint-
Nicolas a Nonette, de Saint-Austremoine a Egliseneuve d’Entraigue, ou
encore de I’église Saint-Marcellin a Chanteuges, et bien d’autres
encore. Notons que si les sirénes majestucuses paraissent dans les
grands édifices tel Brioude, elles figurent aussi au sein des plus petites
églises, dont elles sont parfois 1'un des rares chapiteaux ornés, voire
méme, le seul. D’une part, ce détail souléve la popularité du motif a
I’époque romane. D’autre part, il met en lumiére I’importance toute
particuliére de la siréne : elle peut apparaitre de maniére autonome
comme a Antoingt, ce qui est un privilége assez rare pour une figure
hybride sculptée sur un chapiteau. La siréne se démarque donc des
autres hybrides dés le Moyen Age, et c’est sans doute cela qui,
combiné a la porosité et I’ambivalence de la figure, explique, au moins
en partie, la permanence du motif sirénien jusqu’a nos jours.
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