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Identité viennoise, sentiment patriotique et dérigin
dans
le théatre populaire viennois de 1813 a 1848

Au début du XIX siécle, I'Empire d'Autriche est un empire multiioaal
(Vielvolkerstaat dont le souverain (FrangoiS tle 1804 a 1835, puis Ferdinaritde 1835 a
1848) est garant de l'unité et de la pérennité. keguerres de libération » contre la
domination napoléonienn®éfreiungskriegel813-15) entrainent un fort développement du
sentiment patriotique, sur lequel s’appuiera leomalisme des XIX et XX° siecles. Les
revendications libérales et nationales, décuedgpaestauration de I'ordre social et politique
apres le Congrés de Vienne (1815), renaissent IsoMsrmarz et s’expriment avec force
pendant la Révolution de 1848.

Le théatre populaire viennois de la premiére maltiéXIX® siécle se fait I'écho de ces
événements. La question de l'identité « nationad¢ cu sentiment patriotique y apparait sous
trois formes, qui relévent de trois niveaux diffée: 1) le sentiment d’appartenance a la
bourgeoisie (qui correspond a l'origine sociale ldemajeure partie des spectateurs) :
'adhésion a ses normes moratdd’identification a son mode de pensée (a ses n088s
préjugeés, aux conceptioBsedermeie), il renvoie a une distinction sociale et a unéyse de
valeurs auquel on souscrit; 2) l'identité vienmeoida reconnaissance et la célébration de
traits typiquement viennois, ce qui implique uracltement assumé, revendiqué a la ville
(« patriotisme local »), a ses traditions, son etitd etc. Elle repose sur une distinction
« locale », géographique et culturelle ; 3) enfidehtité « nationale » ou plus exactement
« supranationale » (puisque I'Empire est multinaid: ici s’exprime le patriotisme au sens
strict. Au-dela de Vienne, c’est l'attachement apays et a un monarque, a une Autriche
éternelle, indivisible, idéalisée, dont le monargaeantit I'unité pérenne. Elle se fonde sur
une dimension territoriale (le pays) et politique honarchie). L’identité viennoise comme
« nationale » associe toujours deux idées : célieedpermanence (des lieux, des traits, des
traditions etc.) a travers et malgré l'histoire,celle d'une spécificité, de particularismes
inimitables, non transportables, uniques.

Ces différentes identités sont liées les unes aires et se superposent dans le méme
individu ou le méme groupe social. Comment le tleépbpulaire viennois se positionne-t-il
par rapport & cette question dans les limites ujusdnt imposées par la censufenforcée
par les décrets de Karlsbad en 1819) et par le dalpublic ? A-t-il pour fonction de
renforcer ou de critiquer l'identité viennoise ehationale » ? Et quels moyens utilise-t-il ?
Pour répondre a ces questions, nous étudierorsspti@ies : la farce « localeles bourgeois
a Vienne (Die Birger in Wien 1813) d’Adolf Bauerle, qui illustre le patriotiemdes
bourgeois viennois pendant les guerres de libératimtre la tutelle napoléonienne ; la féerie
Aline ou Vienne sur un autre contingAline oder Wien auf einem andern Welttheil822)
du méme auteur, qui célebre une Vienne idéalemipbeelle ; et la farce avec chaniberté
a Krahwinkel(Freiheit in Krdhwinkel 1848) de Johann Nestroy, représentation parodijue
satirique de la Révolution de mars1848, des recatidns libérales et nationales comme de
la contre-révolution.

! La monarchie autrichienne englobe plusieurs greupéhniques : les Autrichiens, les Hongrois, les
Tchécoslovaques, les Roumains, les Yougoslavetalemns et les Polonais.

2 Les allusions a I'Empereur et & la Cour, & lagiefi et & 'Eglise n’étaient pas permises, le respes bonnes
meeurs et des valeurs de I'Etat était étroitementedlé (soumission des pieéces au censeur, intiéodiade
représenter les piéces qui n'ont pas passé la ienshbligation de les jouer telles qu'elles ont at€eptées,
commissaires de théatre pour surveiller les reptatiens, systéme d’amendes et de peines d’emmésoant
pour les auteurs et acteurs etc.). Cf. Jirgen Heia,Wiener Volkstheateop. cit, p. 118.
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1. Le patriotisme viennois dans le contexte des gaarapoléoniennes : Adolf Bauerle,
Les bourgeois a Vienrn(®ie Birger in Wienl1813, farce « locale »)

Jusqu’au milieu des années 1830, les scenes disethéles faubourgs sont dominées par
les «trois grands »: Josef Alois Gleich (17724)84&Karl Meisl (1775-1853) et Adolf
Bauerle (1786-1859), qui écrivent plus de cing geétes et fournissent le programme d’au
moins trente mille représentations entre 1804 8618n raison de leur visée exclusivement
divertissante, leurs piéces ont été qualifiées theéatre populaire sans ambitions élevées »

La farce locald_es Bourgeois a Vienrest représentée pour la premiére fois le 23 oetobr
1813 au Théatre de laeopoldstadtElle est I'un des plus grand succés d’Adolf Béefed
pour une part importante au jeu de I'acteur IgnazuSter, qui incarne le personnage comique
de Staberl. Le contexte historique est essentiet pomprendre la signification de la piece :
en 1813, une sixieme coalition se forme en Euregdrale contre la France de Napoléon et
ses allies, menée par la Russie et la Prusse, ellegjise joignent ensuite I'Autriche et
d’autres pays. Reflétant I'essor du sentiment pduie qui anime la population, les piéces a
thématique militaire et patriotique se multiplielains le théatre populaire viennois a partir de
Tous en uniforme pour notre r@Alles in Uniform fir unseren Konid.794) de Karl Friedrich
Hensler : Karl Meisl écriLe grenadier autrichienDer 6sterreichische Grenadied 813),
Josef Alois GleichLe combat pour la patriéDer Kampf fiirs Vaterlandl813Y. La premiére
desBourgeois a Vienna lieu quatre jours apres la victoire de la bigtalke Leipzig (16-19
octobre 1813). L'originalité de la farce est laat@n nouvelle entre le personnage comique et
les événements dramatiques, placés dans le cortaxiEmporain.

L’intrigue est une histoire conventionnelle d’amout’intrigue et d’enlévement :
Kathchen, la fille du maitre tonnelier Redlich, astoureuse du poete Karl Berg, mais ses
parents s’opposent a leur union, principalementr pi@s raisons économiques ; la mére de
Kathchen souhaite qu’elle épouse le riche et vigeégociant Muller. Eblouie par la fortune de
ce dernier, elle accepte qu'il enléve sa fille sansprétexte. Mais Kathchen, comprenant
gu’elle a été dupée, se jette dans les eaux dulizapour lui échapper et est sauvée par Karl.
Les parents donnent finalement leur accord au gardes deux jeunes gens, tandis que
Muller est arrété et emprisonné pour diverses msd¥ions.

La piéce donne une image positive des bourgeomugis, dont elle renforce le sentiment
identitaire et la conscience de leur propre vatuplusieurs manieres. D’abord par un effet
de miroir : comme le veut le genre de la farce call® », elle représente des lieux et
personnages typiques de la (petite) bourgeoisievise a cette époque : l'intrigue se déroule
dans le quartier de laeopoldstadtce qui renvoie a la situation des spectateursueties
rives du Danube. Les actes | et Il se passent @ansmison du maitre tonnelier Redlich, a
I'exception de la fin de I'acte Il (ll, 21-23), dble décor montre en arriere-plan une partie de
la Leopoldstadtprés du ponfranzensbriickeet le Danube, au premier-plan un magasin a
farine Mehlmagazih et un café Kaffeehauy institution typiquement viennoise ; a I'acte Il
les personnages se rassemblent dans la salle dke [@éachtstubgvoisine, avant de se réunir
comme au début dans la maison de Redlich pourl&éteariage (Ill, 8-10). Les protagonistes
sont caractérisés par leur statut social et priofiessl : la liste des personnades définit
comme artisans et petits commercants (Redlich estrentonnelier, Staberl fabricant de
parapluies, Toloysky polisseur de lames d’épésydbut ils sont, comme l'indique le titre de
la piece, « bourgeois de Vienne ». lIs parlent ildedte viennois, plus prononcé chez le
personnage comique Staberl. Et ils défendent Iesirsabourgeoises : Redlich, dont le nom

% Selon I'expression de Karl Goedeke : « Volksbiibhee ideale Anspriiche », @rundrid zur Geschichte der
deutschen Dichtund®®éd., Dresde, 1881, p. 822.

* Elle est jouée environ deux cents fois & Vienneaurs des sept années qui suivent.

® Cf. Otto RommelPie Alt-Wiener Volkskomédiep. cit, p. 668 sq.
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signifie « honnéte, integre », est un pere quigget’honneur de sa famille (I, 3-4) et est
soucieux du bonheur de ses enfants (ll, 7). Lligighce compte a ses yeux tout autant que la
richesse pour le choix de I'époux de Kathchen)(l, 3

L’élément nouveau est le sentiment patriotiquef§dére la communauté des bourgeois
viennois : Ferdinand, le fils de Redlich, est sbldapart rejoindre son régiment. A cette
occasion, son pere donne un banquet, auquel somiésoles bourgeois de Vienne voisins.
Redlich demande & Ferdinand en uniforme de « Jaifoeaneur & son honnéte nofh Puis
I'assemblée porte un toast aux « soldats, qui gestenos biens et notre sarlg Bt surtout,
les protagonistes — y compris le personnage condgioat partie de la garde bourgeoise de
Vienne, milice citoyenne chargée de défendre leaset les personrfe®lusieurs scénes les
représentent en uniforme (I, 9), montant la gardeur poste (ll, 23-25).

Dans ce contexte, l'identité des bourgeois de \kerse construit également par
opposition, en excluant ceux qui ne partagent gas dysteme de valeurs. Ainsi, quiconque
ne manifeste pas ouvertement son hostilité a laderat sa fidélité a 'empereur d’Autriche,
est banni de leur communauté. Pendant le banausterliteur tyrolien Hans remarque que
Staberl ne s’associe pas aux vivats de I'assendilé® menace violemment. Quant au non-
Viennois Miiller, qui vient « de l'autre coté deftantiére », il est immédiatement suspect.
Redlich doute de ses positions idéologiques : «sVioi@tes pas un brave homme, pas un
brave sujet — vous étes un mauvais patribteAussi lui refuse-t-il la main de sa fille : «]...]
celui qui nest pas un brave sujet ne peut étrbrame époux ¥. Lors du banquet, Miiller est
mis a la porte par I'assemblée des bourgeois danéid€l, 15). Le négociant étranger, a la
fortune mal acquise, sert de repoussoir aux valewssales des bourgeois viennois, qui
s’affirment par contraste. Ainsi Redlich, loin de laisser éblouir par la richesse de Milller,
privilégie 'honnétete :

Ma fille a peu de biens, mais elle est honnétdilller] en a beaucoup, mais ne vaut rien [*2.].
De méme, lorsque le négociant tente de la sédnitei @ffrant un bijou, Kathchen refuse et
lui répond :

[...] apprenez a honorer ce qui est pour une Viemntasbijou le plus précieux : la modestie et la
13
vertu:

Son pere choisira finalement 'amour sincére dd Barg, qui a entre-temps trouvé un poste
de secrétaire privé, et nda richesse de Miuller, qui se révéle étre un esdpgs loin, la
confrontation du négociant non patriote avec lesnbres de la garde bourgeoise met en
évidence une autre valeur fondamentale a laqusllsont attachés : le sens du devoir et la
fidélité au service de I'Etdt Prisonnier, Milller tente de corrompre StabefT@bysky afin
gu'ils le laissent s’échapper, mais Toloysky affirmébranlable :

® «[...] mach’ deinem biedern Namen Ehre —Jshann Sonnleitner (édManswurstiaden. Ein Jahrhundert
Wiener KomodienSalzburg, Residenz Verlag, Eine Osterreichisdbéidhek, 1996 Die Biirger in Wienl, 14,
p. 280. Toutes les traductions sont faites par.nous

" « Hoch leben die Soldaten, die schiitzen unseu@diBlut — ».bid., I, 15, p. 281.

8 Voir par exemple Volker KlotzBligerliches Lachtheater. Komddie, Posse, Schwapkreite Heidelberg,
Universitatsverlag Winter,*#°éd. actualisée et augmentée, 2007, p. 104.

® « tiber der Grenze ». Johann Sonnleitner (Bhswurstiadenop. cit, Die Biirger in Wienl, 7, p. 273.

10« Sie sind kein guter Mensch, kein guter Untert&ie sind ein schlechter Patriotbid., I, 12, p. 279.

M «]...] - wer kein braver Untertan ist, kann aucinkeraver Ehemann werdenlbid., |, 7, p. 273.

12 « Meine Tochter hat nicht viel, aber sie ist bravhat viel, ist aber nichts nutz [...]Ibid.

13 «[...] lernen Sie ehren, was fiir eine Wienerin gigif3te Schmuck ist : Tugend und Bescheidenhelbid:,
I, 10, p. 275.

1 Voir aussi Staberl dans les scénes Il, 6, 9,42, 1
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Un bourgeois viennois ne vend son devoir a aucixa pr

Et il ajoute :

Croyez-vous qu’un bourgeois viennois abuse de idiamoce que I'Etat et ses concitoyens placent &n lu
[...] ? Nous sommes la comme gardes et nous en sd@oradeur et la nécessité. Nous sommes la au
nom de l'ordre et I'argent ne vaut rien, seul caerififonneur de notre fonctiof.

Un dernier aspect plus léger mais non sans impmetale cette identité apparait lors du
banquet donné par Redlich: aprés I'expulsion ddléviiqui refuse de participer a la
générosité collective, les bourgeois de Vienne nou@ar l'intermédiaire des chanteurs
tyroliens invités) la joie de vivre et le bon vin&léebrent « un coeur honnéte, une brave
épouse / et un esprit gai », qui « rapportentus gtand gain’$.

Le personnage comique de Staberl, invention de lBfwest particulierement intéressant
au regard de l'intention de la piece. S'il posséds traits caractéristigues du personnage
comique héritier de Hanswurst (I'appétit, le pemth@our I'alcool, I'agressivité, la lacheté, la
corruptibilité, le comique langagier entre autré&tgberl fait partie, étant donné sa profession
et son statut social, des bourgeois de Viennes{itl@illeurs invité chez Redlich). Il conserve
cependant la perspective « extérieure » et la rdistadu personnage comique par ses
commentaires des événements dramatiques. On peatsdoterroger sur sa fonction : est-il
un moyen de critiquer ou au contraire de renfofo@age de soi des bourgeois viennois ?
Staberl est concu a la fois en paralléle et enrastd par rapport a Redlich et a sa famille.
Comme Redlich, il est « patriote » (I, 5, 6), er@agns la garde bourgeoise (Il, 2, 9, 21-23)
et il condamne le non-Viennois et mauvais patrMidler, a la fortune mal acquise. En méme
temps, ses commentaires naifs et comiques rekativiBatmosphére de I'époque et le
comportement des bourgeois de Vienne. Il avoueyxample :

Je trouve le temps terriblement long en cette périte paix ininterrompue [.."].

L'expression figée qu'il répéte sans cesse: «@&ilegnent je pouvais obtenir quelque
chose ! ¥ et qui exprime le point de vue de I'homme simpmleerchant & tirer profit des
événements, met en question les valeurs et leopaine des bourgeois. Finalement, Staberl
apparait comme un portrait comique, déformé, ddsiaps et des comportements des
bourgeois viennois patriotes, qui s’affirment eapgiosant a ceux qui sont étrangers et non-
bourgeois. Lorsque Miller échoue a corrompre Statbée qualifie de « stupide », ce dernier
s’énerve et s’exclame avec un pathos comique :

Je suis un homme simple, je suis un homme bon, loraigue je commence, je deviens une béte !

Les spectateurs viennois peuvent donc se recoeraittuf®, voire s'interroger sur certains
aspects de I'époque, tout en riant de ses défautsqoes. En derniere analyse, Staberl

15 « Ein Wiener Biirger verkauft seine Pflicht um lairPreis. » ; « Glauben Sie, ein Wiener Birger ésscht
das Vertrauen, das Staat und Menschen in ihn s¢tzgr? Wir stehen hier als Wachen und wissen demtWe
und die Notwendigkeit als solche. Im Namen der @radnstehen wir und da gibt es kein Geld, da gdfibdiie
Ehre unseres Diensteslbid., 1lI, 3, p. 315.

16 « Ein ehrlich’s Herz, ein braves Weib / Und reeht heitrer Sinn / Das bringt gewiss zu jeder Zeden
herrlichsten Gewinn. tpid., I, 15, p. 284.

7 « Mir ist die Zeit vollig lang vor lauter Frieden ]J. » Ibid., I, 5, p. 266.

18 « Wenn ich nur was davon hatt'... »

19 « Ich bin ein kleiner Mensch, ich bin ein gutermdeh, wenn ich aber anfang’, so bin ich ein ViehIbid.,
I, 3, p. 316.

% gelon Volker Klotz, Staberl incarne un trait deacéére typiquement viennois : le « fatalisme réteu
(« raunzender Fatalismus »). Volker KloBramaturgie des Publikums. Wie Bihne und Publikurfieinander
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conforte leurs positions, bien plus qu’il ne legigue. La scéne finale le confirme : il est loué
par le « pére de famille satisfait » et patriotellRd, qui invite au mariage de sa fille « tous
ceux qui veulent du bien aux bourgeois viennéts Staberl entonne le chant final, rejoint par
le chceur, et la louange de Vienne et de ses cidogaimine dans le refrain : « Vive les
bourgeois de Vienne £$

La piece participe ainsi a la construction et Engmission d’une image valorisante des
bourgeois viennois — également dans la salle -amtnque patriote€lle réunit donc les trois
sortes d’identité définies en introduction : la soience de classe bourgeoise, le « patriotisme
local » et le patriotisme au sens strict (puisquenie est aussi la capitale de 'Empired.
jeu et le comique de Staberl suscitent I'identiima, davantage que la distance critique, ils
n'ont guere de fonction satirique : I'exemplarit@nae des bourgeois de Vienne n’est pas
mise en question dans la situation de crise poétioptérieure qui regne a I'époque. Bauerle
caricature a travers Staberl le bourgeois vienmoas ne le tourne pas en dérision : malgré
ses défauts comiques, Staberl est un « sujetm eandent défenseur de sa patfie »

2. Le mythe d'une Vienne idéale et intemporelle danfkrie des années 1820 : Adolf
Bauerle,Aline ou Vienne sur un autre contindéine oder Wien auf einem andern
Welttheile opéra populaire et féerique, 1822)

Apres le Congres de Vienne (1815) s’ouvre une péride restauration politique,
économique, sociale et culturelle, qualifiéeRledermeier le terme de/ormarz étant plus
spécifiquement réservé aux années précédant lallRiévode mars 1848 Le « systéme
Metternich » instaure un climat de répression jgplé et intellectuelle. Au théatre, la censure
est renforcée. Les rassemblements nocturnes éti@ndits, le théatre populaire est pour la
population un divertissement et un substitut dagagement politique. L'Etat I'encourage
dans la mesure ou il contribue, par les valeurs tfahsmet, au maintien de I'ordre social. Le
public a conscience de I'espace de liberté offart Ip fiction et le jeu, auteurs et acteurs
I'utilisent et font du théatre populaire un exugidans les limites fixées par la censure.

A la différence de la piece «locale », la féed# intervenir deux niveaux dramatiques,
qui interagissent : le monde de la petite bourgeoigennoise et l'univers merveilleux des
fées, esprits, magiciens. Elle se déroule en padieen totalité dans un univers lointain,
imaginaire, exotique. La féerie a pour objectifdileertir les spectateurs en les détournant de
la réalité contemporaine, des événements politigtiees difficultés socio-économiques qui
caractérisent la vie quotidienne en Autriche dassannées 1820 Mais le déplacement des
événements dramatiques dans un univers imaginaireggalement permettre de représenter
le contexte viennois sous une forme « codée » ef\dder — avec une distance amusée ou un
regard ironique (par exemple dans les « caricatugghologiques » de Karl Meisl) — certains
travers de I'époque en contournant la censure.

eingehen, insbesondere bei Raimund, Biichner, Wetlekbrvath, Gatti und im politischen Agitationsaiter.
Minchen, Wien, Carl Hanser Verlag, Literatur alskt 1976, p. 39.

2L « wer es gut mit den Wiener Biirgern meint. » Joh&annleitner (éd.Hanswurstiadenop. cit, Die Biirger

in Wien Ill, 12, p. 327.

22 « Es leben die Biirger von Wien Ibid., p. 329.

% Cf. Reinhard UrbachDie Wiener Komodie und ihr PublikurMiinchen, Wien, Jugend und Volk, Wiener
Themen, 1973, p. 84-99.

24 Cf. Friedrich SengleBiedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannundsfedischen Restauration und
Revolution 1815-1848Stuttgart, J. B. Metzler, 1980, 3 vol., t. Allgemeine Voraussetzungen, Richtungen,
Darstellungsmittel

% Les années 1820 se caractérisent & la fois paralatve stabilité économique et les premierstsfige
l'industrialisation (constitution d’un prolétariatVienne et en Autriche).
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La féerie des années 1820 contribue, comme la pidoeale », a conforter la bonne
image de soi qu'ont les (petits) bourgeois vienners leur transmettant une vision idéalisée
de Vienne et de 'Autriche, ce qui s’explique parcbntexte politique de restauration (« ere
Metternich ») et par le durcissement de la cengapees les décrets de Karlsbad en 1819).
Elle utilise en ce sens des moyens déja observésldgiéce « locale » et caractéristiques du
théatre populaire viennois de cette période : ® partie des personnages appartient a
'univers merveilleux, une autre est issue de &i{p) bourgeoisie viennoise (c’est toujours le
cas du ou des personnages comigues), exerce umernu@ns l'artisanat ou les petits
commerces, parle le dialecte viennois, se réfeamsportée loin de laille impériale, aux
lieux populaires de Vienne et aux événements ddengorains, défend les valeurs
Biedermeierdu bonheur familial, de I'amour sincére, du coeunrée et gai, de la
satisfaction de ce que I'on possede. En outrepé&sonnages de l'univers merveilleux ou
imaginaire ont souvent des traits de caractérenumes de vie, des expressions de langage
proches de ceux des bourgeois viennois, dontiiswse image plus ou moins caricatifée

Deux procédeés récurrents de la féerie sont pagrewhent intéressants pour la question
de l'identité viennoise, qui est élargie ici a itité « nationale » : I'un concerne la structure
de l'action, l'autre la fonction des chants. Leg@®ments dramatiques, qui se déroulent dans
plusieurs lieux (et a différentes époques), établisune comparaison entre eux pour montrer,
au terme d’aventures a rebondissements, que, miggirdit que peut présenter un monde
lointain, exotique, foisonnant de richesses, céesAutriche et a Vienne que la vie est la plus
douce. Ainsi, dan¥ienne, Paris, Londres et Constantinopfddolf Bauerle Wien, Paris,
London und Constantinopel823), trois artisans viennois qui aspirent aevigilleurs qu’a
Vienne sont transportés successivement a Parisgrésnpuis Constantinople et donnent
finalement leur préférence a la capitale autrichéerne autre modalité est la reconstitution
d’'une Vienne révée dans un lieu imaginaire, aiasisé\line ou Vienne sur un autre continent
(Aline oder Wien auf einem andern Weltthell822) du méme auteur. Ensuite, le message
gue délivre I'action de la piece se concentre dasshants, auxquels la féerie de I'époque
accorde une place importante. Interprétés par lesopersonnages comiques, dans lesquels se
reconnait le public (puisqu’ils possédent des daretiques sociales, professionnelles,
morales, linguistiques identiques), ils établisagmtien entre la scene et la salle, la situation
dramatique et la vie quotidienmkes spectateurs, et suscitent I'adhésion du peblitaisant
appel a des valeurs et des sentiments communs.idra®/ qu’ils célébrent est une Vienne
idéale, trés éloignée de la réalité contemporaine.

Aline ou Vienne sur un autre contine(it822) est I'histoire d’'une jeune fille de la
bourgeoisie viennoise devenue reine de Golkondaroyaume imaginaire situé en Inde
orientalé’, par la volonté de la déesse protectrice Lissav&aine idéale aimée de son
peuple, Aline est cependant nostalgique de saepeaitnmalheureuse en I'absence de 'lhomme
gu’elle aime, le comte Carl von Waldau. Comme laalpromis Lissa, deux bateaux arrivent
d’Europe, transportant I'un des artisans vienndast le barbier Bims, ancien amant de Zilli,
amie d’enfance et confidente d’Aline, l'autre desrgpnnages importants, parmi lesquels
Carl. A Tlintrigue amoureuse s’ajoute une actipolitique : les seigneurs de Golkonda
conspirent pour renverser la reine et restaurecién ordre (I, 3-4 ; Ill, 1). Grace a l'aide de
la déesse Lissa, la piéce s’achéve par un dénoddraereux : les rebelles sont emprisonnés,
Aline retrouve son tréne et épouse Carl, qui devier tandis que Bims s’installe avec Zilli a
Golkonda, devenue grace a Aline un royaume idéal.

A Golkonda, l'identité viennoise et autrichiennafrme d’abord par opposition aux
coutumes vestimentaires, morales, religieuseslgiques des autochtones. La description du
royaume fait intervenir tous les clichés de I'épogur I'Orient : les vétements peu pratiques

% pinsi dans les « caricatures mythologiques » de Kaisl ou les féeries parodiques de FerdinandrRad.
271 témoigne de I'engouement pour I'Orient qui préva Vienne depuis la fin du XViisiécle.
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qui couvrent le corps et la téte (I, 6), la religimusulmane (I, 3 et lll, 8), le despotisme cruel
(111, 8) et I'esclavage (I, 2), les meeurs « barlar€l, 2) et le harem (lll, 2 et 4). Au contraire,
depuis qu’'elle est reine, Aline a adouci les moglurgays : « C'est grace a elle seule que
nous avons appris l'art de vivre ; elle a remplécéudesse barbare par un doux sérieux,
I'apre fierté par une supériorité amical®»reconnait Usbeck. La population, autrefois
« endormie », «rit et chante » & prééenline incarne la souveraine idéale de I'époque
Biedermeier soucieuse du bonheur de ses sujets et aimée dremstour (I, 9). Elle a établi
au royaume de Golkonda les valeurs de cette pémwdéutriche, la joie de vivre, la
sociabilité et 'amour du prochain :

Dans mon pays, la joie doit troner. Rien que dgali@té, de la sérénité ; [...] les vices les plustéwx
sont I'envie et la jalousie [.. ¥

Mais surtout, la piéce fait appel au sentimentamati et patriotique des Viennois, sur
scéne et dans la salle, en mettant en scene éldrant les lieux populaires de leur patrie.
Pour apaiser la nostalgie d’Aline, la déesse ptobtecLissa lui a donné le pouvoir magique
de faire apparaitre a Golkonda les endroits de mys natal qu’elle préfére. La reine a
conservé dans un coffre le costume traditionneljel@ses filles de la bourgeoisie viennoise.
Zilli 'ouvre a sa demande et déplie sous les ydas spectateurs les vétements, dont elle
« embrasse ivre de joie chaque piece », sentiméelle&jcommunique au public. Puis Aline
ouvre par une pression le mur du fond de la sallelle se trouve avec Zilli. Il disparait pour
laisser place a « un paysage naturel. Il reprédenBanube. A gauche I€ahlenberget le
Leopoldsberg Au fond, une large vue sur le fleuve abondarEm. méme temps que les
spectateurs, Zilli découvre ravie et émue : « pdtie, [...] les environs de [leur] ville ; [...]
la maison ou [elle] jouait souvent enfant [...] ».@ua Aline, elle avoue y passer « [s]es plus
belles heures, [...] oublie[r] le préserit.»

A l'acte Il, I'arrivée des Européens est I'occasfmyur la reine de transformer Golkonda
en une seconde Vienne au cours de plusieurs sdengeatre dans le théatre : Grace a son
pouvoir magique, Aline fait revivre pour Carl leui de leur rencontre dansBaiihl, non loin
de Vienne (ll, 6-12). Sa suite revét le costumalitiahnel autrichien, les habitants de
Golkonda se déguisent en paysans de la région denBares de Vienne). Zilli leur enseigne
les maoeurs de la capitale (par exemple la maniéreatieer) et leur fait répéter un chant
populaire (I, 6). Lorsque Carl arrive, il rencantd’abord trois paysans de Badhl (11, 9).
Puis la reine parait, vétue d’'un costume de paysaniparlant le dialecte viennois (II, 11).
Enfin, le chceur des paysans de Baden entre en f¢eh2). Pour le jeune comte, l'illusion
est compléete. Le décor se métamorphose ensuite lpsuautres compatriotes d’Aline et
représente I€rater, le lieu de divertissement favori des Viennois {#-20). Bims rencontre
des personnages typiques : I'apprenti cordonnfeorg€ qui le dépouille (I, 14), 'aubergiste
du Prater (en lequel s’est déguisé Wildau), qui propose atbibr ses boissons et plats

% « Durch sie allein haben wir die Kunst zu lebeffege ; barbarische Strenge hat sie mit mildem rns
vertauscht, freundliche Herablassung an die Stledkerauhen Stolzes gesetzt [...]. » Adolf Bauekllme oder
Wien auf einem andern Welttheile Otto Rommel (éd.Das parodistische Zauberspi&ammlung literarischer
Kunst- und Kulturdenkmaéler in Entwicklungsreihereilie Barock. Barocktradition in dsterreichisch-lisghen
Volkstheater, Reclam, Leipzig, 1937, t. 3, p. 96,152, p. 99.

29 «[...] das vormahls schlafrige Volk lacht und sifigf]. » Ibid.

%« In meinem Lande soll der Freude ein Thron gebarten. Nichts als Frohsinn, nichts als Heiterkeil
die schandlichsten Laster sind Neid und Missgungt p Ibid., I, 9, p. 105.

31 «[...] eine freye Gegend. Es stellt die Donau vor, linés iahlen- und Leopoldsberg. Im Hintergrund die
weite Ausblick auf den Uppigen Strom.«[...] mein Vaterland, [...] die Umgebung unse8tadt; [...] das
Haus, wo ich als Kind oft spielte. [...] » ; «[...] dofind’ ich meine schénsten Stunden, vergesse die
Gegenwart. [...] »lbid., I, 11, p. 106.



viennois (Il, 16 et 20) et une serveuse campé&ifiafll, 17-20). L'acte s'achéve alrater
par une danse viennoise.

La célébration de Vienne et de I'Autriche culmirend les chants. A I'acte |, Zilli laisse
libre cours a sa nostalgie dans une aria dontdes $trophes dépeignent : « la belle région de
[s]a patrie », le Danube (strophe 1), des villagasour de Vienne, au borde la forét
viennoise (strophe 2) et ses compatriotes, « hesnétraves et sans dissimulation » (strophe
3). Le refrain réitére la louange de I'Autriche Vive I'Autriche, hourra! $* A la fin du
méme acte, Zilli retrouve Bims, tout juste débarqeielui demande des nouvelles de leur
patrie. Les cing strophes qui composent leur duemie célébre évoquent les lieux les plus
connus et populaires de Vienne — en particuliétriger, les bastions, le théatre et I'opéra, la
tour Saint-Stéphane — et soulignent les qualités\iennois, « des gens honnétes et gais ».
Zilli et Bims chantent ensemble le refrain :

Cela doit vraiment étre merveilleux, j'aimeraisalla-bas,
Oui, il N’y a qu'une ville impériale, oui il n’y gu’une Vienne®”

Les féeries Aline ou Vienne sur un autre continenVienne, Paris, Londres et
Constantinopleentre autres) créent I'image mythique d'un « pag<Cdcagne Habsbourg »,
célébration naive et patriotique d’'une Vienne imgemlle. Ici, le deuxieme niveau (I'identité
viennoise) se fond dans le troisieme (I'identitéiovale, I'Autriche). Il ne faut cependant pas
surestimer la dimension patriotique de la piecelouange de Vienne et de I'Autriche a avant
tout une fonction rituelle. Lorsqu’il fait ensuigguer Aline dans de grandes villes allemandes,
Adolf Bauerle indique aux metteurs en scene de l&ep « Vienne » par le nom de la ville
dans laquelle est représentée la piece. On vdibrseer ici le cliché de la gaieté et de la
|égereté viennoises, qui perdurera jusqu’alf Xi&cle.

3. Parodie et satire de la Révolution viennoise desri848 : Johann Nestrolyiberté a
Krahwinkel(Freiheit in Krdhwinkel farce avec chants, 1848)

Les années 1830/35 marquent un tournant et voesgdr de mouvements d’opposition
au « systeme Metternich », a la domination du peppl I'aristocratie, I'Etat et I'Eglise. Ces
mouvements conduisent au printemps 1848 a desveoodts libéraux et nationaux. Les
revendications des révolutionnaires concernentdiests fondamentaux : la liberté de la
presse, d’expression et de réunion ; I'adoptionnd’wconstitution ; la convocation d'un
parlement ; 'armement des citoyens. Le bouleveesgrde I'ancien ordre met-il pour autant
en question l'identité viennoise et « supranatienaf

Johann Nestroy écrit la farce avec chdnberté a Krahwinkependant la bréve période
de sept mois au cours de laquelle la censure eBeddu 14 mars au 11 novembre 1848). La
piéce est jouée a trente-six reprises entre'lguillet 1848 (premiére représentation) et le 4
octobre 1848 (dernieére représentation, entrée rdepds impériales dans Vienne). L’action
retrace les événements révolutionnaires qui seutErba Vienne entre le 13 mars, début de
la Révolution, et le 27 mai 1848, date a laquallgduvernement cede apres la construction
des barricades. Elle est complétée d'une triplegme mélant politique et amour. Comme le
veut le genre, la farce s’achéve par un dénouehmureux, le triomphe de la Révolution et
trois mariages, mais I'exagération du bonheur fieahet en question.

Nestroy recourt, pour relater les événements dutgarips 1848, au motif traditionnel de
Krahwinkel. Krahwinkel est le « nom d'un lieu fittmodeéle de la petite ville étriqué&*»Le

32 « Ostreich Vivat und Juhe !lbid., I, 7, p. 103.

3 « Das muss ja prachtig seyn, dort méchte ich/hla, nur ein Kaiserstadt, ja nur ein Wienbis., I, 19, p. 114
sq.

34 Jacob et Wilhelm Grimneutsches Wérterbucheipzig, Hirzel, 1873, t. 5, col. 1975 sq.
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poéte Jean Paul est le premier a l'utiliser avexintention satirique darisa plainte secréte
des hommes d’aujourd’hui : histoire d’'une ville ;et la société merveilleuse de la nuit du
Nouvel An(Das heimliche Klagelied der jetzigen Méanner: eirtadgeschichte; — und die
wunderbare Gesellschaft in der Neujahrsnadi®01). Un an plus tard, August von Kotzebue
fait représenter la comédiees petites villes allemandéBie deutschen Kleinstadtet802),
inspirée de l&Petite villedu Francais Picard (1797), puis il reprend le fraéi Krahwinkel
avec une fonction satirique dans deux suites (€06-1809 et 1810). Le théatre populaire
viennois hérite de c@posburlesque : jusqu’en 1832, une quinzaine de pideaframaturges
viennois (Castelli, Meisl, Gleich, Bauerle etc.} pour motif central Krahwinkel, dont la plus
célebre,La fausse prima donna a Krahwink&lAdolf Bauerle Die falsche Primadonna in
Krahwinke| 1818), est la source de Nestroy. L'auteur, quipremte a la tradition les
principaux personnages et la trame de sa farceyedan motif, devenu cliché, une fonction
nouvelle, critique de I'époque : Krédhwinkel ne reievpas a n’importe quelle petite ville,
mais & Vienne et & I'Autriche. Kréhwinkel est un¥ienne codée, la satire vise un lieu
précis et les événements contemporains. Les pmittge deviennent des partisans et
opposants de la Révolution. Le personnage comigueat et réle de Nestroy Ultra souligne
la fonction de « modéle » de Krahwinkel au débutadgiéece :

Tous les éléments d'une révolution, tout ce qubl@vi’humanité, qu'ils ont ailleurs en grand, nous
I'avons, habitants de Krahwinkel, en péfit.

Et il conclut dans la scene finale :
Voila, ce qui s'est passé [ailleurs] en grand, n@wons eu ici en petit [...{’

Le motif de Krahwinkel permet a I'auteur de représe de maniere parodique et satirique
(les faiblesses de) la Révolution viennoise de 1848

La Révolution a Krahwinkel apparait en effet commeopie en miniature de celle qui a
eu lieu a Vienne, elle-méme répétitides révolutions francaise et allemandes (comme le
montrent le coupléf et le monologue d’Ultra & la scéne |, 7) :

[A Krahwinkel] Nous avons un petit tyran absolupa@vons un petit gouvernement irresponsable, une
petite bureaucratie, une petite censure, une pégite publique, qui dépasse largement nos petites
forces, alors nous devons avoir aussi une petigluton et grace a cette petite révolution unetpet
constitution et enfin une petite liberté.

L’accumulation de substantifs se terminant pamuléixe diminutif « -erl », rendu en francais

par la répétition de I'adjectif « petit », réduét portée de la Révolution & Krahwinkel et la
tourne en dérision. L’effet comique est renforceé aataille minuscule de I'armée contre-
révolutionnaire, qui rassemble :

% Johann Nestroysreiheit in Krahwinkel Posse mit Gesang in zwei Abteilungen und dreeAkéd. par Jirgen
Hein. Reclam, Stuttgart, Universal-Bibliothek 833098, p. 82.

% « Alle Revolutionselemente, alles Menschheitsempie, was sie wo anders in GroRRen haben, das kdben
Krahwinkler in Kleinen. >Johann Nestroy. Historisch-kritische Ausgabe. St#f| Freiheit in Krahwinkeléd.
par John R.P. McKenzie, Wien, Jugend und Volk, 1g&® HKA 26/1], |, 8, p. 21. Voir aussi la comgason
avec Vienne a la scene |, 7.

37 « Also, wie's im GroRen war, so haben wir's hierKleinen geseh’n [...]. bid., Ill, 25, p. 77.

3 Le couplet est un chant & refrain qui interrortaattion et posséde un caractére satirique.

39 « Wir haben ein absolutes Tyrannerl, unsern Bimngéster, wir haben ein unverantwortliches Ministarerl,
ein Bureaukratieerl, ein Censurerl, Staatsschuidesleit Uber unsere Krafterln, also mussen wir aath
Revolutionerl und durch’s Revolutionerl ein Konstibnerl und endlich a Freiheiterl krieg’'n. » HKA/2, |, 8,
p. 21. Voir aussi les scénes |, 7 et lll, 25.



[...] une compagnie de quatre grenadiers, [...] leibatade chasseurs, constitué de huit tireurs]; [le
premier et dernier régiment dinfanterie de Krahwein composé de dix-neuf hommes, cachant
brillamment I'absence de cavalerie [.].

Enfin, I'absence d’étudiants, acteurs indispensabiéetoute révolution, doit étre palliée par le
travestissement des jeunes filles de Krahwinké&lZB-24).

Les événements et idéaux révolutionnaires sontuéf® par les citoyens de Krahwinkel
et par le personnage comique central Ultra, qut fim la Révolution a Krahwinkel une
parodie de la révolution viennoise. A la manieradblf Fischhof a Vienne, Ultra monte sur
une chaise et s’appréte a faire un discours quguesa le début de la Révolution. Mais
'enthousiasme des habitants de Krahwinkel s’exprsnbruyamment qu’il ne peut aller au-
dela du premier mot « Messieurs ». Tandis que déagoniste renonce pour se lancer dans
« I'action », I'élan révolutionnaire conduit nomsaironie les citoyens de Krahwinkel au café
voisin*, ol ils préparent un charivari pour le maire (0).1La parodie prend des traits
carnavalesques au moment de la proclamation denktitution par Ultra a cheval, comme le
poéte Friedrich Kaiser a Vienne : déguisé en « cizsaire européen de I'égalité et de la
liberté », le protagoniste a revétu un costumentafaiste, orné de rubans a sept couleurs [...]
et porte, au lieu de plumes, des drapeaux sur lsapeau, dans la main gauche un drapeau a
sept couleurs [...]. Le cheval blanc qu'il chevaudst paré de la méme maniéfé stes
couleurs révolutionnaires ont cédeé la place a sglieis poétiques, de I'arc-en-ciel. Ultra tient
un discours incohérent, qui rend les revendicatiémslutionnaires absurdes :

Je proclame pour Krahwinkel la liberté d'expressicle presse et autres; l'indifférence [pour :
« I'égalité »] de toutes les classes socialesjuridiction publique ; des élections aprés esgpien de
'ambiance [pour : «des suffrages »] ; une badmiment large, qui s’étendra peu a peu aussi en
longueur, et pour éviter toute querelle sur ce foirs de systéme du tofiit.

Les citoyens de Krahwinkel assistent quant a elaxRévolution comme a un spectacle : ils
veulent «voir un peu de révolution [...] Qui saitagd il y aura de nouveau une
révolution ? $* Lorsqu'ils y participent, c’est & titre de figutanqui reviennent des combats
avec seulement quelques bleus et bosses (Il, 13).

La Révolution a Krahwinkel réussit grace a des efibbges : Ultra se déguise en cing
personnages différents, dont il emprunte les cossuanun directeur de troupe de théatre qui
les a mis en gage (I, 15). Il parvient ainsi a duege réactionnaires, personnages caricaturaux
et ridicule&®. En Prieur liguorief?, il fait avouer au conseiller municipal Klaus daemaire a

0« ...] ein[e] Compagnie von Vier Granadieren ; [dds Jagerbataillon, bestehend [aus] Acht Schiitfas]
erst[e] und letzt[e] Krahwinkler Infantrie-Regiménper Neunzehn Mann [hé&tte] den Mangel an Caviallauf
glanzende Weise gedecktlbid., Il, 2, p. 40 sq.

*l Pendant leVormarz les discussions politiques publiques ne pouvadmir lieu que dans les cafés et
auberges.

42 « als Europeischer Freyheits- und Gleichheitscassati», « er ist fantastisch mit Siebenfarbigend®ém
geschmuckt und tragt statt Federn, Fahnen auf datmirdder linken [Hand] eine grofR3e Siebenfarbigérie, in
der rechten die Pergamentrolle, die er als russigetirst dem Birgermeister abgelockt ; der Schimmelchen
er reitet, ist in ahnlicher Weise geschmuickt. » HR&, 11, 16, p. 52.

3 «Ich verkiinde fiir Krahwinkel Rede-, PreR- undssige Freyheit; Gleichgiltigkeit aller Stande fesfe
Mundlichkeit ; freye Wahlen nach vorhergegangeneni®ung ; eine unendlich breite Basis, die sich rash
und nach auch in die Lange ziehen wird, und zumégdung aller die3falligen Streitigkeiten gar k8iystem. »
Ibid.

“ « A Bisserl Revolution anschau'n. [...] Wer wei3,nmavieder a Revolution is.Ibid., Il, 11, p. 48 sq.

% e maire despote, le commandant militairenéles gloriosusRummelpuff, le conseiller municipal anti-libéral
et acquis aux Liguoriens Klaus, le secrétaire preakzerl Edler von Zopfen et le poéte opporturisgerling
Edler von Spatz (voir aussi le couplet d’'Ultra), 7

“® La Congrégation du Trés Saint Rédempteur a étéliés a Vienne en 1813 par Klemens Maria Hofbauer.
Elle compte en 1848 prées de cent prétres, eccdliégias et fréres laics.
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dissimulé la constitution rédigée par les puissameopéennes pour Krahwinkel (I, 17) ; en
prince russe — la Russie tsariste était le princgtleé des réactionnaires autrichiens —, |l
parvient a arracher le document au maire (ll,6) « commissaire européen de I'égalité et de
la liberté », il proclame la constitution de Kramkel (I, 16) ; sous les traits de Metternich
(i1, 14), il obtient que le maire retarde la rég®n militaire, afin de laisser aux
révolutionnaires le temps d’ériger les barricades ;ouvrier, il affrme aux « capitalistes »
gue le principe « La propriété est sacrée » esttgdans le cceur de ses semblalfds. fin,

les jeunes filles de Kréhwinkel se déguisent ediatis et montent sur les barricades (lll, 22-
24). A cette vue, le maire démissionne et s’enduitondres (lll, 23). La soudaineté du
retournement et la conclusion illusoire d’Ultra gtent des doutes quant a la réussite durable
de la Révolution & Krahwink&l:

[...] la réaction est un fantdme, mais il est biemrao que les fantdmes n’existent que pour les gens
peureux ; ne la craignons donc pas et il n'y aasqe réactiori't

La satire vise enfin la rhétorique révolutionnaitemphase et le pathos de la libéttdes
mots d’ordre qui vident les idéaux révolutionnaids leur sens, les métaphores éculées.
Renoncant a tout discours, Ultra incite les halstate Krahwinkel a l'action en criant:
« Liberté, révolution ! Victoire ou mort % Les citoyens reprennent en chaeur le premier
terme. L'ironie est qu’il ne les conduit pas a wtearévolutionnaire, mais au café voisin (I,
10). Les clichés abondent, en particulier les ntéegs du soleil, du printemps, de I'aube, du
réveil associées a la Révolution : « Mon sombrdimese conduit de I’Autriche glorieuse,
rayonnant de liberté, a Krahwinkel [...] » expliqu#irtl lors de sa premiére entrée en scene ;
il qualifie le mépris du baton de noiseti¢taslingen, arme des policiers et symbole de la
peine de bastonnade, de « premier rayon matinalotkil de la liberté » et le charivari de
« premiere hirondelle du printemps », ajoutantbientot, la semence sera en pleine
floraison ». Le vocabulaire libéral dégénére ainsi en phrasge] masquant mal I'absence
d’un véritable programme.

Si Nestroy critique, a travers Krahwinkel, petitkbevétriquée qui n’est autre que I'image
de Vienne, les défauts et les faiblesses des réeohaires comme des réactionnaires de
1848, un aspect échappe cependant a la satinetédfité et la pérennité de I'Empire
d’Autriche ne sont pas mises en cause. Ultra, es@a intermédiaire Nestroy, prend position
contre le séparatisme et I'on retrouve, comme desspieces étudiées précédemment, la
louange de 'Autriche « éternelle » dans le dero@rplet du protagoniste :

Il en va autrement en Autricte

Les choses sont inversées ;

Certes, ce n'est pas une tache facile,
De régler les problemes,

Il faut rassembler autour d’un centre
Un cercle de peuples ;

Notre position était difficile,

Et beaucoup ont avidement

" Voir aussi les anticipations prophétiques danssteses |, 24-25, lII, 3, lIl, 14 et la strophe Babuplet III,
22 d'Ultra.

8 «[...] die Reaction ist ein Gespenst, aber Gespemgebt es bekanntlich nur fir den Furchtsamerumd
sich nicht furchten davor, dann giebt’'s gar keima&ion. » HKA 26/, lll, 25, p. 77.

9 Voir par exemple le cheeur |, 1.

%0 « Freyheit, Umsturz ! Sieg oder Tod Ibid., I, 10, p. 22, voir aussi la scéne IlI, 24.

®1 « Aus dem glorreichen, freiheitsstrahlenden Ostelnr fiihrt mich mein finsteres Schicksal nach Kriithel
her. »lbid., I, 7, p. 17 ; « Haslinger-Verachtung ! erster lygnstrahl der Freyheitssonne Ibid., I, 9, p. 21 ;
« erste Fruhlingslerche der Freyheit [...] bald wdid Saat in vollster Bluthe steh'n llisid., I, 10, p. 23.

2 Ultra a évoqué dans les strophes précédentesyleuR® des deux-Siciles, I’Angleterre et I'lrlantieFrance.
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Attendu notre dissolution.
(Eternue) Atchoum ! A vos souhaits !
lls croyaient que tout allait éclater en morceanmeamis
Mais I'histoire mondiale dit : Justement non !
Une liberté nous unit,
De méme qu’un seul soleil nous éclaire ;
Méme s'il y a des manceuvres & ISthl
Ou & Leitomischif
Nous surmonterons les difficultés,
Le bon sens trouve toujours la vérité ;
Et malgré les différences
L'Autriche continuera de briller de tout son édcla
A travers les siécles,
Célébrée, admirée —
Nous sommes |a, c’est fabuleux
Nous ne craignons aucun coup,
Méme si cela bouillonne,
Chez nous, il ne se passera plus riefi | —

La question de l'identité « nationale » prend daierté a Kréahwinkelune dimension
politique. Révolutionnaires bourgeois et ouvriersind part, réactionnaires aristocrates,
militaires ou religieux de I'autre s’opposent autde la question des libertés individuelles, de
la démocratie et de I'unité territoriale. Mais l@Wlution, qui résulte avant tout de la volonté
d’imiter les autres capitales européerfiese remet finalement en cause ni l'identité
(bourgeoise) viennoise, ni l'identité supranatiendd I'Empire d’Autriche.

Les modalités et fonctions de la représentatiofiidientité viennoise et supranationale
entre 1813 et 1848 évoluent suivant le contextmtiggie et les conditions de production du
théatre populaire viennois (de la censure, deatatedu public en particulier) : la farce locale
Les bourgeois a Viennécrite en 1813, a I'époque des guerres de lioérabntre Napoléon,
renforce le sentiment d’appartenance et la conseide classe des bourgeois viennois en leur
renvoyant une image valorisante d’eux-mémes conatrépes.

Pendant la période de restauration de I'ordre setipolitique qui suit le Congrés de Vienne
(1815-1848), le théatre populaire offre un exuta@iu aspirations décues de la bourgeoisie.
La louange de Vienne et de I'Autriche, par exengdas la féeriAline ou Vienne sur un
autre continen{1822), incite les spectateurs a accepter la éal#ns vouloir changer I'ordre
établi, conformément au rdle du théatre populaoard’Etat. La Vienne célébrée est une
Vienne mythique, en décalage complet avec la galit

Les revendications libérales et nationales resssegt pendant Mormarzet aboutissent a la
Révolution de mars 1848. La farce avec chdnberté a Krahwinkel(1848), écrite en
I'absence de censure, brosse un tableau parodicpa¢irque des révolutionnaires comme des
réactionnaires. Elle affirme cependant son attaeme@u caractere indivisible d’'une Autriche
supranationale et « éternelle ».

3 C'est a Ischl que se prépare la contre-révolution.

> |_eitomischl est une petite ville de Bohéme, syrati# la ville de province insignifiante.

%5 « Anders thut sich Ostreich machen, / Da geh’nkefgt die Sachen ; / Zwar is d’Aufgab’ ka kleineDa
z’kommen in’s Reine, / ’s soll ein Cirkel Vdlkersadften / An ein’ Mittelpunct haften ; / Unser’ Stallg war
schwirig, / Und Viele habn schon gierig / G'watif uns’re Auflosung (Niest.)Atzi ! zu[r] Genesung ! / Sie
hab’n schon glaubt, daf3 All's feindlich in Theilerlricht — / Aber d'Weltg'schicht sagt : ,justamemtht". /
Eine Freyheit vereint uns, / So wie a Sonn’ nurchemt uns ; / g’'scheh’n auch Umtrieb* von Iscl@der von
Leitomischl, / Wir kommen zur Klarheit, / G’'sund&mn find’t schon d’'Wahrheit ; / Und trotz die Dinzen /
Wwird Ostreich hoch glénzen / Fortan durch Jahrhithi&epriesen bewundert — / Wir steh’n da, gaamnds /
Wir flrchten kein'n Stol3, / Is die Garung auch groBey uns geht nix mehr los. » HKA 26/1, IlI, 32,74 sq.
*Voir le cheeur liminaire de la scéne |, 1.

12



On voit enfin naitre au cours de cette périodeagestclichés de l'identité viennoise — comme
la douceur de vivre a Vienne, la légereté et leonr-, qui seront repris par I'opérette dans la
seconde moitié du XIXe siécle.
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