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Personnage comique et expression de l'intime
dans le théatre populaire viennois de Stranitzky &lestroy

(du début du XVIII © siécle au milieu du XIX¥ siécle)

Le théatre populaire viennois nait au début du X\4iécle, lorsque Joseph Anton Stranitzky
(vers 1676-1726) s'établit en 1712 avec la troupdbwante des Comédiens Allemands
(Teutsche Comodianteau Théatre de la Porte de Carintl{@rtnertor-Theater construit en
1708-09), pres du Théatre de Colihéater nachst der Buy@ Vienne. Il s’inspire du drame
jésuite, du drame scolair&¢huldramd) et de I'opéra baroque (I'opéra italien joué &dar
impériale), qu'il associe au théatre improvisé ttespes itinérantéset a la culture comique
populaire. Son origine remonte aux représentatgatsées et profanes du Moyen-Age. Le
théatre populaire imite les genres et formes duaifeéde Cour, diBildungstheater du
théatre bourgeois du XP&iécle avec une tendance au style bas, a la paeddi la satire |l

se caractérise par l'importance des effets théatraiu du spectaculaire (recours a la
machinerie théatrale, a la musique, au chant &tdamnse). Il joue avec la fiction, mélange les
styles. Son ancrage local favorise une proximigcdsa réalité. Il peut contribuer a renforcer
les normes existantes ou bien au contraire lefegmane et a une fonction d’exutoire.

Dans les pieces des troupes ambulantes (angla#iemandes), le personnage comique
Pickelharing, qui intervient dans les intermedesgitogues, a un rdle particulier, il est
d’ailleurs interprété la plupart du temps par lleedieur de troupe. Outre sa fonction parodique
(il imite a sa maniere le comportement des persgesaobles et sérieux, le décalage produit
un effet comique), il commente I'action principallesert donc d’intermédiaire (également du
point de vue linguistique, puisqu’il a au déparedanction de « traducteur ») entre la scene
et les spectateurs. Sa place et sa fonction séapient dans le théatre populaire viennois de
Stranitzky a Johann Nestroy (1801-62), ou il esiveat joué par l'auteur-acteur lui-méme.
Nous nous demanderons dans quelle mesure et sells fpume le personnage comique peut
exprimer I'«intime », dans un théatre caracténsé l'influence des formes comiques
traditionnelles, la nécessité de satisfaire lesnéts du public et les limites imposées par la
censure, instaurée a partir de 1751, en gardaesgrit que ce personnage est un réle, qui ne
peut donc étre identifié completement a l'autede@c Nous traiterons de l'intime dans ses
deux sens principaux : «spirituel », ou lintimeesdne une intériorité profonde, et
« matériel », ou il renvoie au domaine du privé,coups (on parle des « parties intimes »).
Dans les deux cas, le terme indique ce qui estécgmdrce que c’est invisible, ce que I'on
tient en principe secret, par pudeur ou par crapdece qu'il est contraire aux convenances
sociales ou interdit par la censure d’en parled@le montrer.

! Drame humaniste ou baroque en langue latine,dané les écoles et les universités a des fins péiaes.

2 Des troupes ambulantes italiennes sont préserites1f65, anglaises a partir de 1600, allemandes ver
1670 (Kuhlmann, Hilverding, Velten).

® En ce sens, il peut constituer une forme d’opmsiaux pratiques théatrales dominantes, mémeestil
représenté devant le public contre lequel il padaigé. Il est un moyen de popularisation davaatgg'une
contre-culture.



1. Hanswurst : 'expression crue, verbale et gestudés instincts corporels

Jusque dans la seconde moitié du X¥#iecle au moins, le comique du théatre populaire
viennois repose pour l'essentiel sur le personnagenique, son apparence, Ses

caractéristiques sociales et « psychologiquess¥nsmiques et sa gestuelle. Les plus célebres
sont Hanswurst (Stranitzky, Prehauser), sur leqais nous concentrerons dans cette
premiéere partie, Bernardon (Kurz) et Kasperl (Johlam Roche).

Joseph Anton Stranitzky, considéré comme le fondate théatre populaire viennois, incarne
le personnage-type comique de Hanswurst. Dans igegspet celles de son successeur
Gottfried Prehauser (1699-1769), Hanswurst portecastume reconnaissable de paysan
salzbourgeois : ample veste rouge, chemise blewerave de laquelle se trouve un coeur vert
avec parfois les initiales HW, bretelles rougesdBes de vert, large pantalon jaune a galon
qui descend jusqu’aux chevilles, grosses chaussigreslir, large ceinture de cuir avec une
grosse boucle en métal, ses cheveux sont rassearbtgsgeue-de-cheval au sommet du créane,
il a une barbe noire, une grande fraise (la fameuNarrenkrése ») autour du cou, un long
baton en bois & la place de I'épée et un chapeaiupwerf. Sa langue est un dialecte
viennois ou régional, qui reproduit celui du public

Stranitzky-Hanswurst apparait en paralléle de ibacsérieuse et en contraste avec elle dans
les Haupt- und Staatsaktioneosomposées d’'une action principalda(ptaktion, qui met en
scéene une intrigue politigueStaatsaktion et amoureuse, et d'une action secondaire
burlesque. Il reproduit a son niveau, trivial, Etions et comportements des personnages
nobles, ce qui le rend ridicule et suscite le direommente en outre I'action principale dans
ses apartés au public qui rompent l'illusion scaeigll jouit a la cour des princes d'une
importante liberté d’expression grace a sa fonaiefou du roi.

Les caractéristiques du personnage comique (HasswBernardon, dans une moindre
mesure Kasperl) sont la lacheté, un appétit etsoifansatiables, la rouerie, la soumission et
en méme temps une absence totale de respect demtons et des tabous. Il est attaché aux
sens et aux plaisirs matériglsit dans l'instant présent, recherche son proprérét et la
satisfaction immédiate de ses besoins physiologigaturels : la nourriture, la boisson, la
défécation, la sexualité. Il expose sans réserveistmité, rend compte de son activité
intestinale et sexuelle, qui est la source prifeigke son comique, de maniére crue et sans
retenue : par ses répliques qui se transformeitefaent en un flux de paroles dans lequel le
personnage déverse toutes sortes de grossieratidbstrdités (les personnages nobles qu'il

* Voir la description donnée par Otto Rommel dd&is Alt-Wiener Volkskomédie. lhre Geschichte vom
barocken Welt-Theater bis zum Tode Nestraéyien, Anton Schroll, 1952, p. 219.

® Cf. Helmut G. AsperiHanswurst. Studien zum Lustigmacher auf der Bechfasspielerbiihne in Deutschland
im 17. und 18. JahrhundefEmsdetten, Lechte, 1980.
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sert et ses compagnons cherchent d’ailleurs en gmemee & le faire taffeet par ses
mimiques, sa gestuelle, dagziimprovisés.

Le personnage comique possede (comme l'indique si@janom) un appétit et une soif
insatiables (de saucisses, rotis, biere et vin), @ manifestent en toute situation,
particulierement dans les circonstances les plappropriées. Sans égard pour les intrigues
amoureuses et les batailles sanglantes qui seldét@utour de lui et quelles que soient les
missions qui lui ont été confiées (monter la gatdsmettre une lettre), cette obsession du
manger et du boire prédomine : dansHesipt- und Staatsaktionehlanswurst fait rimer « la
plus belle des fiancées » (« schénste Braut ») admoucroute » (« sauer Krauf ) le mot
d’ordre du prince : « guerre et mort » (« Krig uhddt ») avec «fromage blanc et lard »
(« Quarck und Speck $)Au moment ol tous proclament avec joie : « Clastin de nos
souffrances », il déclare imperturbable : « Les nmés seront finies / lorsque je verrai
[arriver] le repas¥. Lorsquon lui parle de soldats «assoiffés degssnil pense
immédiatement a un malentendu : « Quoi, les soktais assoiffés de sang ? Vous aurez sans
doute mal compris, je crois plutét qu'ils doivertreéassoiffés de vin': Il se plait a
s'imaginer porter une couronne royale car il powrtaouffer et se saoulet®a volonté. Rien

ni personne — ni la présence d'un roi, ni la retre fantémes, ni méme la vision de
soldats morts — ne peut freiner ce penchant irssgse : pendant le banquet donné par le roi

® Le personnage comique — qu'il s'agisse de HanswBernardon, Riepel, Kasperl ou Papageno — coaserv
cette tendance jusqu'a la fin du X\ikiécle. DandMagera, die fochterliche Hexd 764) de Philipp Hafner et
dansDie Zauberflotg1791) de Mozart et Schikaneder, seul un sortifaggique parvient a I'empécher.

" On peut parler ici, selon I'expression de M. Baghile « théatre du corps ». Cf. Michail M. Bachtiiteratur
und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultdrankfurt, Fischer, 1990. Cité d'aprés JosephoAnt
Stranitzky (et al..)Hanswurstiaden. Ein Jahrhundert Wiener Komodie. et postface par Johann Sonnleitner,
Salzburg, Wien, Residenz-Verldgine sterreichische Bibliothek, 1996, p. 335 :rama-Korper ».

8 Joseph Anton Stranitzky (attribué 8)ie Glorreiche Marter des Heyligen JOANNES Von NEREX Unter
Wenzeslao dem faulen Kénig der Bohmen und dieisablén Staats-Streiche, und verstelten einfalthDietor
Babra eines grossen Fovirten des Kdnigs gibt deBtaats Scenen Modeste Unterhaltuimy: Fritz Homeyer,
Stranitzkys Drama vom Heiligen Nepomit einem Neudruck des Textes, Berlin, Mayer & IMi} Palaestra
LXII. Untersuchungen und Texte aus der deutscheh anglischen Philologie, 1907, p. 145-202, ici p41
Nous empruntons la plupart des exemples de cettée ga Beatrix Muller-KampelHanswurst, Bernardon,
Kasperl. Spafitheater im 18. Jahrhund&aderborn, Minchen, Wien, Zirich, Schéningh, 2003

® Joseph Anton Stranitzkfriumph Rémischer Tugendt und Tapferkeit oder GQ¥MS der Grosse Mit HanR
Wurst den lacherlichen Liebes-AmbaRadeur, curieuBefehlchshaber, vermeinten Todten, ungeschickten
Méorder, gezwungenen Spion ec. und wafld noch mehCderoedie selbsten erkhlaren wirdt. Componirt In
diesen 1724 JAHR, den 23 Jennar: Joseph Anton Stranitzky (attribué @jiener Haupt- und Staatsaktionen
éd. et introduction par Rudolf Payer von Thurr, Wien, Verlag des Literarischen Vereins in WiSthriften
des Literarischen Vereins in Wien X, 1908, p. 14i6i/p. 15.

10 Joseph Anton StranitzkyNicht diesem, den es zugedacht, Sondern dem dakeGlacht oder Der
groBmithige Frauenwechsel unter Kéniglichen Perasamé& Hanl3 Wurst den verrathenen Intriganten undliib
belohnten Liebs-Envoye. Viennae Die 21 Julij AnrdQE@XXIV, in : Wiener Haupt- und Staatsaktionesp.
cit,, t. I, p. 203-261, ici p. 261 : « nunmehro endeh sler Schmerz », « Mir wird er auch schon vergelte
Wann ich wird das Esf3en sehen ».

1 Joseph Anton Stranitzkg@rosmiitiger Wethstreit der Freundschafft Liebe &fme oder SCIPIO in Spanien
mit Hw den grof3mitigen Sclaven und verschmitztefifisetorantzenin : Joseph Anton Stranitzky (attribué a),
Wiener Haupt- und Staatsaktioneéd. et introduction par Rudolf Payer von Thurnllt Wien, Verlag des
Literarischen Vereins in Wien, Schriften des Litesehen Vereins in Wien XIlI, 1910, p. 121-183, xil168 :

« Wal, bluthdirstig sein die Soldaten ? Ihr wetagecht verstanden haben, weindirstig werden shd sayn,
das glaub ich ehender ».

12 Joseph Anton Stranitzkyie Allgemeine Treu oder HW : der listige, iedoatirbgene und zum Galgen
verdambte Hausdieb, wohlpracticirter Beederachgiéidund Kupplerin : Wiener Haupt- und Staatsaktionen
op. cit, t. Il, p. 379-439, ici p. 38 : « wegen fressed sauffen ».
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Cosroes, Hanswurst boit jusqu’a l'ivresse, puis frie le roi de lui tenir la téte car qu’il doit
vomir »=. Ce théme se prolonge par daszi qui reprennent a la fin de la scéne. Dans la
parodieLa fidele Princesse Pumphide Joseph Felix von Kurz (1717-1784), le persoenag
comiguedéclare : « Ci-git le pouvoir de Cyrus, ici couteslang des Perses, / Donnez-moi a
boire pour apaiser ma colér&»Hanswurst est insensible aux valeurs d’honneudeet
sacrifice qui animent les personnages nobles. [3ai@on en Espagnel traite de fou son
maitre Lucejo qui veut mourir plutét que fuir, aajue lui-méme préfere penser a « bouffer et
se saouler » et, lorsque son maitre lui en fagpeoche : « Des ames aussi viles que la tienne
s’estiment heureuses de vivre, mais une ame nbablelte la gloire dans la mort », il répond :
« Eh Monsieur, plutét vivre vilement que mourir fevhent $°. Le paroxysme est atteint avec
le motif du cannibalisme danka fidéle Princesse PumphiaBernardon-Pumphia veut
dévorer la téte de son pére, le roi des Perseswadlyrus, qui a été exécuté ; comme on le lui
interdit, elle réclame une MaR [chope d’'un litre] de biére'$ et boit jusqu’a tomber ivre
morte sur un siege, avant de régurgiter le contlenson estomac.

Hanswurst rend compte de maniére tout aussi spéatetndirecte de son activité intestinale et
de la difficulté ou, la plupart du temps, du platgiie lui procure la défécation. Dang€poux
trompé une digestion difficile 'empéche de monter ladg:

« Ale, aie, aie, que se passe-t-il, je ne peux mpluster la garde, cela fait un tapage
dans mon ventre, comme si I'on voulait creuserféeslations d’'une maison. C'est
comme si javais englouti une laie sans m’en apace J’'ai mangé des cerises,
maintenant, les noyaux cherchent a sortir, je leenels arriver. Attends, béte de
malheur, je vais t'apprendre, je vais courir songairier et si les poires sont bonnes,
elle laissera tomber les cerises pour suivre laése@oet alors je la transpercerai
aussitot avec ma pique’’»

13 Joseph Anton Stranitzkfer GroRmiithige Uberwinder Seiner selbst mit HVén dibl belohnten Liebhaber
vieller Weibsbilder oder Hw der Meister, bdse Weibatt zu machen. Mehrers wird die Action selbsinde
geneigten Leser vorstellen. In Wienn den 7 Augidit, lin : Wiener Haupt- und Staatsaktionap. cit, t. I, p.
403-457, ici p. 11 : « [Hanswurst bittet] den K6hig], er wolle ihm den Kopf halten, dann er misfeisn ».

14 Joseph Felix von Kurz Eine neue TRAGEDIE, Betitult : BERNARDON Die Getr@uinzeRin Pumphia,
Und Hanns-Wurst Der tyrannische TARTAR-KULIKAN, eElharodie in lacherlichen Versen. Nebst einer
Kinder-Pantomime, Betitult : Arleckin Der gliicklichewordene Brautigam. Componirt von Joseph Kurz,
Comicus Bernardgnin : Hanswurstiaden. Ein Jahrhundert Wiener Kom@dip. cit, p. 71-132, ici p. 76 :

« Hier liegt des Cyrus Macht, hier schwimmt derseeBlut, / Gebt mirs zu sauffen her, zu kihlenmaahut. »

15 Joseph Anton StranitzkyGrosmiitiger Wethstreit der Freundschaft Liebe unateEoder SCIPIO in
Spanien.., in : Wiener Haupt- und Staatsaktioneop. cit, t. Il, p. 172: «fressen und sauffen », « So
niedertrachtige Seelen wie du schéatzen sich gligdigseu leben, eine hohe Seele aber suchet ihrdrmRm
Todt », « Ey Herr, besser niedertrachtig gelels htsch auffgehangen. » (la réplique joue sur lebldosens de

« hoch » : concret : « (en) haut » et figuré : Blament »).

16 Joseph Felix von KurzEine neue TRAGOEDIE, Betitult : BERNARDON Die GetrBrinzeRin Pumphia,

in : Hanswurstiaden. Ein Jahrhundert Wiener Komgdie cit, p. 117 : « Ma3-zimment mit Bier ».

" Joseph Anton StranitzkyDer Betrogne Ehemann oder HanR Wurscht der seltsantt lacherliche
Jungfrauenzwinger, einfaltige Schildwacht, Allansotie Jager, beéngstigte Liebhaber, brallende Dugelan
durchtribene Kupler und groRBmiitige Erretter seiberen. Viennae den 3ten Augusti Anno MDCCXXhV:
Wiener Haupt- und Staatsaktionesp. cit, t. I, p. 361 : « Auwe, auwe, was ist daB3, iezat keh nicht mehr
Schildwacht stehen, es hauf3et und rumplet in meBeurch, als wolt eines ein Fundament zu einen Haus
graben. Hui daR mir eine Wildsau hineingeloffen@ldial® ichs gemerckt. Ich habe Ker3en gesf3en, igzia
suchts die Kern heraus, ich hére sie kromen. Watttél eufflsvieh, ich will dich lehren, iezt wilth geschwind
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Mais les choses ne se déroulent pas comme prévu :

« Hanswurst dit qu’il a évacué par son derriére mEses, des pommes, des noix et
toutes sortes de fruits, mais que la laie n’a padw sortir : seuls les peaux et les
noyaux des cerises sont partis, elle a di toutréligéparce qu’elle ne trouve plus rien,
elle s’est calmée. Mais il va bien finir par réussla faire sortir, en lui administrant un
clystére. #°

La peur produit un effet psychosomatique comparabléabsorption de cerises ou de
haricots : elle fait trembler son « derriére » maee de la viande de porc en aspitet sort
« sous forme de tas%ou « épaisse comme le brds. »

Selon Hanswurst, I'odeur fait partie de l'identit&ne personne, ce qui explique la maniére
dont il se présente a une reine dadslbertus:

« Regardez-moi de face et sentez-moi par dernengs la plus belle de toutes, reine
de la nuit, Hanswurst, célébre dans le monde ertdigcline aux pantoufles de vos
petites guiboles, en tant que serviteur de votoeéet veut unir avec le fondement de
son ame la bordure de votre jupoff. »

Lorsqu’on I'énerve ou le dérange, Hanswurst se ggay des excréments ou des flatulences :
il menace ses adversaires de leur « chier dansolghie $° et veut rendre un dernier
hommage, « déposer une épitaphe » & un roi suppmsén baissant son pantalan

Si les expressions et plaisanteries en rapport laveastérieur, les excréments, la purgation et
le clystére sont récurrentes chez Hanswurst, glfdnuent chez Bernardon.

unter einen Birnbaum gehen, wans die Birnen schinéadt sie die Kerschen stehen und geht den Bighn
alsdann will ichs mit meinen Spies gleich Ubereirifen stechen ».

18 bid., p. 364 : « Hw sagt, er habe Birn, Apfl, Nus utidriey Obst vor den Podex gelegt, aber die Wildsau
nicht heraus wollen, es wéaren nur die Hilschen Kerschen und die Kern forthgegangen, sie musRensaltes
zerkifflet haben, und weil sie nichts mehr findst, seye sie still. Aber er werde sie schon herangglm, wann
er ihm ein Clistier wird geben lasfZen ».

19 Joseph Anton Stranitzkyper Besiegte Obsieger Adalbertus Konig in Walsctilader Die Wurckungen def
Betruchs bey gezwungener Liebe Mit HW : Den betregébreutigam, verwihrten Auffstecher, Gbl belohnte
alten Weiber Spotter, gezwungenen Ehmann, Allamioglis Ambassadeur, sehenden Blinden und hérenden
Tauben ec. ec. Componirt Ao+ 1724 von einem CanmcoWiener Haupt- und Staatsaktionep. cit, t. II, p.
213 : « als wie eine schweinerne Sultz ».

2 Joseph Anton Stranitzky;riumph Rémischer Tugend und Tapferkeit oder GORIS& der Grosse., in :
Wiener Haupt- und Staatsaktionemp. cit, t. I, p. 43 : « haufenweis ».

2 Joseph Anton Stranitzkfdie Allgemeine Treu., in : Wiener Haupt- und Staatsaktionemp. cit, t. Il, p. 412 :

« armdick ».

22 Joseph Anton Stranitzkjper Besiegte Obsieger Adalbertus Kénig in Wélsctilanin : Wiener Haupt- und
Staatsaktionenop. cit, t. Il, p. 191 : « Betrachtet mich von vorn undchiet mich von hinten, Schénste aller
Schénen, Konigin der Nacht oder Nachtkdnigin, egatesich zu den Bantofflen eurer khleinen Haxen de
weltberihmte Hw als ein Diener eures Ehgemabhlswitidnit der Grundfeste seiner Seelen daf3 Gesinbsse
Unterrocks vereinbahren ».

% Joseph Anton Stranitzk{riumph Rémischer Tugend und Tapferkeit oder GORIM& der Grosse.., in :
Wiener Haupt- und Staatsaktionénl, p. 23 : « aufs Maul scheisf3en ».

24 Joseph Anton Stranitzk{f,riumph Der Ehre und deR Gliickes oder TARQUINIUSPBRBUS Mit HW : Den
unglickseelischen Verliebten, durchtribenen Hofaotaen, intressirten Kupler, narrischen GroRmitigerd
tapfren Schlof3stirmer. In Jahr 1724 : Wiener Haupt- und Staatsaktionap. cit, t. Il, p. 63-119, ici p. 83 :
«will die HoslRen umbkehren « Ein Epitaphium setzen ».
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Enfin, si 'imaginaire de Hanswurst tourne autoerld saucisse, ce n’est pas seulement au
sens gastronomique. Le personnage comique rechierdaisfaction de son instinct sexuel,
gu'’il décrit tout aussi explicitement. Daiceron Scapin prend congé de Bromia en ces
termes : « Toi, le plus doux pot de miel de montgian réjoui, laisse ramoner aujourd’hui
encore ta cheminée, que je puisse aller avec ntésshet mes éperons jusqu’au foyer de ta
caverne de feu™ Hanswurst n’hésite pas & manifester son désiledgmt & des dames
nobles : dand.e temple de Diane«il dit qu’il aimerait se cacher sous la robe reailles
d’Alinda [Iphigénie] ¥° ; dansScipion en Espagnd propose & Elvire : « Partons ensemble,
si nous trouvons le temps long, couchons-nous Pres de l'autre, nous nous accorderons
enfin . Le sentiment amoureux et les épreuves que trevelss personnages nobles lui
sont incompréhensibles et lui paraissent absutdessrogé sur sa conception de I'amour, il
répond : « Nous, les paysans, ne pouvons certdg piasrire, mais lorsque nous prenons une
femme dans le grenier a foin, nous lui racontonsetles histoires qu’elle en a un exemple
vivant neuf mois plus tarc$ La plupart du temps, ses formules imagées sasi fapidaires
que précises : son « sceptre » est prét & rendies services constants »un cceur de femme
brile « comme la lueur d'un sou contre sa bouffleles dames peuvent se réjouir d'une
« épée rigide ¥}, il se sent comme un « petit chat, dont la queugresse de plaisif3 Pour
Hanswurst, la quantité des relations érotiques esor la qualité. En présence d’'une femme,
il pense immédiatement a la sexualité, ce qui sushes malentendus comiques : lorsque
Cleodora lui demande de lui « faire une faveurwssens de « rendre un service » (« einen
Gefallen erweisen »), Hanswurst croit & une intenérotique, alors gu'il s’agit simplement
de transmettre une lettre d’'amdliLe personnage se livre aussi & des plaisantenies : il

ne comprend pas qu’un prince doute que « les fenpuissent elles aussi tenir le sceptre »,

% Joseph Anton StranitzkyDie Enthaubttung deR Weltberihmten Wohlredners ®GEIS Mit HW : den
seltsamen Jager, lustigen Gallioten, verwirten Brieger, lacherlichen Schwimer, tibl belohnten Bottc. Daf3
Ubrige wird die Action selbsten vorsteheln. Compoim Jahr 1724, den 12 Junijn : Wiener Haupt- und
Staatsaktionenop. cit, t. I, p. 119 : « [D]u allersiisf3estes Honigfas maeivergniigten HosRen, lasRe dir nur
deinen Camin heute noch auskehren, damit ich rifit 8od Sporn zum Herd deiner feurigen Hélle gegjan
moge ».

% Joseph Anton Stranitzkiper Tempel Dianae, oder Der Spiegl wahrer und trétreundschafft mit HW : Den
sehr Ubl geplagten Jungengesellen von zwey alteibev& Componirt Von elnen In Vienn an WesenDen
CoMICo. Monsieur stranitzkii minu [?jn: Wiener Haupt- und Staatsaktioneap. cit, t. Il, p. 26 :

« [Hanswurst] saget, dal3 er sich unter den Stratkdzr Alinda verbergen wollte ».

27" Joseph Anton StranitzkyGrosmiitiger Wethstreit der Freundschafft Liebe uBldre oder SCIPIO in
Spanien.., in : Wiener Haupt- und Staatsaktionemp. cit, t. Il, p. 138 : « So gehen wir dann miteinandean
uns die Zeit lang, legen wir uns zusamen schlaffergleichen werden wir uns endlich auch ».

% Joseph Anton StranitzkyDer GroRBmithige Uberwinder Seiner selbst in : Wiener Haupt- und
Staatsaktionerop. cit, t. I, p. 403 : « Wir Bauren kdnnen es zwar nisbschreiben, aber wann wir ein Mensch
auf den Heuboden bekommen, so erzehlen wir esriwsis, dal sie in dreiviertl Jahren ein lebendigeempl
bekombt ».

% Joseph Anton Stranitzkie Allgemeine Trewu., in : Wiener Haupt- und Staatsaktionep. cit, t. II, p. 438 :

« Scepter », « zu steten Diensten ».

30 Joseph Anton Stranitzkiicht diesem, den es zugedachtn : Wiener Haupt- und Staatsaktionap. cit, t.

I, p. 214 : « als wie ein Pfenigliechtl gegen seikerzen ».

31 Joseph Anton StranitzkyGrosmiitiger Wethstreit der Freundschafft Liebe uBldre oder SCIPIO in
Spanien.., in : Wiener Haupt- und Staatsaktionap. cit, t. I, p. 183 : « steiffen Degen ».

32 Joseph Anton Stranitzkyer Betrogne Ehmann, in : Wiener Haupt- und Staatsaktionesp. cit, t. I, p.
375 : « Katzl, dald den Schweiff auf Vergnugungismtdohe baumet ».

¥ Joseph Anton Stranitzkjpie Allgemeine Treu., in : Wiener Haupt- und Staatsaktionap. cit, t. Il, p. 384

sq.



puisqu’on sait bien qu’« elles le tiennent plusifement et de préférence que les homniés »
Hanswurst ne se trompe pas toujours, en particldisgu’il s’agit de femmes d’un certain
age, qui le poursuivent de maniere récurrente dEmpieces. Il craint alors pour sa saucisse,
que les furies ont presque « mangé avec de la ndeut. Chez Bernardon, cet aspect est
relégué dans les parties improvisées et la gestuell

« Le rideau levé, Bernardon arrive des coulissefaisant quelgues sauts de coté et
une révérence ridicule. "Je suis en appétit, calamebour de mon estomac sonne
I'alarme et réclame un accouplement, mais ma Iaateccasionnelle Colombine sera
tombée dans I'obscurité de I'escalier sur un sojdat: un serviteur, un gardien] et

elle aura une protubérance qui éclatera seulenaest meuf mois." 3%

Stranitzky-Hanswurst — c’est la source de son camigrabaisse les valeurs représentées par
les personnages nobles de la piece et valoriseedagsociété a rendu tabou et refoulé. Aux
idéaux de la cour (la magnanimité, la constancesalgifice de soi), qui paraissent figés,
exagéres voire artificiels (I'art de la dissimutettiet de I'intrigue du courtisan), il oppose la
vitalité, le naturel, la « vérité » du corps. Onupse demander si son comique est seulement
un exutoire (déviance par rapport & la norme) da parodie posséde une fonction crititjue

Chez Hanswurst, l'intime, au sens d'instincts cogf® et de besoins physiologiques,
s’exprime dans la langue au moyen d’allusions déesuet de plaisanteries scatologiques,
mais aussi (vu la place importante qu’ils occupsams les piéces par rapport au texte) de
maniére non-verbale dans les mimiques, la gestatlieslazzi Le personnage comique, qui
représente la « vérité » du corps, fonctionne coranigode parodique, voire critique de la
culture de cour barogtfe Finalement, il ne posséde pas de réelle intimitésque celle-ci est
entierement révélée a ses partenaires de jeupettdic.

Dans les années 1750, la « querelle de Hanswi{ist4v-1768%) s’étend a I'Autriche. Elle
oppose les partisans de J. C. Gottsthéti700-1766) et réformateurs des Lumiéres, qui
concoivent le théatre comme une « école des bonmesirs » et promeuvent un drame

3 Ibid., p. 382 : « [daR] die Weiber den Scepter aucheiiitibnen », « sie halten ihm fester und liebedis
Manner ».

% Joseph Anton StranitzkyPer GroRBmiithige Uberwinder Seiner selbst in : Wiener Haupt- und
Staatsaktionerop. cit, t. I, p. 452 : « mit samt den Senf aufgefresRen »

% Cité d’aprés Ferdinand Raalphann Joseph Felix von Kurz genannt Bernardon.Hsiitrag zur Geschichte
des deutschen Theaters im XVIII. Jahrhundé&xtis dem Nachla3, éd. par Fritz Raab, Frankfu.,a.
Literarische Anstalt, 1899, p. 13 : « Die Gardimerigezogen, Bernardon kommt aus den Coulissenimfiaar
Seitenspriingen und einer lacherlichen Reverenzohetich habe Appetit, denn der Tambour meines Mage
schlagt schon Rebell und Vergatterung, aber metw§ions-Laterne Colombine wird wohl wieder im Eéng
auf der Treppe an einen Heyducken angestossen dgays sie einen Geschwulst bekommt, der erst inielre
Jahren aufgeht.” ».

37Sur ce point, les avis divergent dans la littéeasecondaire.

% Ce qu’Eva Maria Ernst explique par le déclin dedaiété et de la culture de cour & cette épogu@v@ischen
Lustigmacher und Spielmacher. Die komische Zeigralfauf dem Wiener Volkstheater im 18. Jahrhundert
Minster, Hamburg, London, Literatur-Verlag, 20038p-81.

39 Selon Beatrix Miiller-KampelHanswurst, Bernardon, Kasperbp. cit, p. 153. On trouve aussi dans la
littérature secondaire les dates de 1783, voir€180

0 |La premiére piéce a la maniére de GottscMtichab und Dankwart, die allemanischen Briidier Benjamin
Ephraim Kriiger)est représentée a Vienne en 1747. Dix ans plusetdtl737, Caroline Neuber a banni
Hanswurst de la scéne.



régulier & lintention didactique, au «théatre Henswurst%. La censure pour les
publications est instaurée en 1751 et élargie aamuscrits de théatre en 1760. Deux décrets
impériaux de 1752 et 1753 modifient I'organisatibes théatres viennois et réforment leur
programme selon les principes esthétiques des lramjiénterdisant les grossiéretés et
limprovisation. Dans le « Norma-Edikt » de 1758npératrice Marie-Thérése précise que :

« La comédie ne doit jouer aucune autre piece gliescdu théatre francais, italien ou
espagnol, toutes les piéces locales de Bernardomuti@s sont a proscrire, les
guelques bonnes piéces de Weiskern doivent étie duparavant et ne contenir
aucune équivoque ou grossiereté et les comédiensgioyent étre irréprochables, ne
sont pas autorisés a utiliser ces procéd®és. »

Joseph von Sonnenfels (1732/33-1817), nommé ceraeut770, parvient a imposer la
censur&® et I'interdiction d'improviser. La censure estréie a toute la monarchie par son
successeur Franz Karl Hagelin (1735-1809)

Le personnage comique, qui S’oppose aux principggques et dramatiques des Lumieres,
ne disparait pd3 mais se transforme profondément. Soumis aux jatstde vraisemblance

et de bienséance, Hanswurst devient un valet dansilieu bourgeois et son comique est
épuré : les plaisanteries scatologiques sont peesmiierement éliminées, les allusions
sexuelles fortement réduites. Sa sexualité s'adapsenormes de la société bourgeBise

Intégré a une comédie réguliere, Hanswurst perdgramde partie sa liberté verbale et
motrice : il renonce a sa position intermédiairéreeia scéne et la salle, a I'improvisation,
aux lazzi Dans la seconde moitié du XVilkiécle, le personnage comique connait un

1 Le conflit entre le « théatre de Hanswurst » éBildungstheatem une dimension non seulement littéraire et
esthétique, mais aussi politique et culturelle,tdemjeu est I'accroissement du contréle de I'Eat la société.
Les comédies régulieres, au comique épuré, quéseptent des scénes de la vie bourgeoise, sonteprap
instruire les citoyens, a leur transmettre leswalele I'Etat.

2 Cité d'aprés Carl Glossy, « Zur Geschichte der n&fieTheaterzensur | », inJahrbuch der Grillparzer-
Gesellschaft7, 1897, p. 248 : « Die comddie sollte keine aeadeompositionen spillen als die aus den
franzosischen oder wéalischen oder spanischen ihidmrkommen, alle hiesigen compositionen von Belora
und andren vollig auffzuheben, wan aber einigeegdtich waren von weiskern, sollen selbe ehendeh noc
gelesen werden und keine equivoques noch schmufdigete darinnen gestattet werden, auch denen
comddianten ohne straffe nicht erlaubet werden sither zu gebrauchen ».

43 Est interdit « tout ce qui porte offense a lagiel, & I'Etat ou aux bonnes moeurs, et égalemsninkpties
patentes et la grossiéreté, qui sont indignes daapdtale impériale ». Cité d’aprés Hilde Haideegler :Des
sittlichen Biirgers Abendschule. Bildungsanspruct Bildungsauftrag des Berufstheaters im 18. Jahdeut
Wien, 1980, p. 173 : «was die Religion, den Stadr die guten Sitten im Mindesten beleidige, cagch
offenbarer Unsinn und Grobheit, folglich des Thesatgner Haupt- und Residenzstadt unwirdig ist ».

* Cf. Franz Hadamowsky, « Ein Jahrhundert Literaturd Theaterzensur in Osterreich (1751-1848) »Die
Osterreichische Literatur. Ihr Profil an der Wendem 18. zum 19. Jahrhundeéd. par Herbert Zeman, Graz,
Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1996, p-289

*5 Selon Beatrix Miiller-Kampel, la popularité des fions comiques, jusqu’au milieu du XfXiécle au moins,
témoigne d’une résistance culturelle aux postutas Lumiéres (du nord de I'Allemagne, protestanétsau
phénomeéne culturel de « domestication » du corpdd&hswurst, Bernardon, Kaspedp. cit, p. 7.

% On peut établir un paralléle avec le « processugidilisation » décrit par Norbert Elias dabber den
Prozess der Zivilisation. Soziogenetische und pmyehetische Untersuchungenm. I-Il, 14°™ édition,
Frankfurt/M., 1989. Voir aussi Michel FoucauHlijstoire de la sexualitét. 1: La volonté de savairParis,
Gallimard, 1976.



nouveau succés — sur les scénes des faulfdurggrace a Kaspéfl incarné par I'acteur

Johann La Roche (1745-1806). Son corps est désormmestiqué’s, I'expression de son

intimité muselée. Le personnage perd son potegtigijue, il (re)devient un type aux
faiblesses comiques qui subit les événements diguesat et dont le public se moque
(comique « infantile » de Kasperl et Thadd3ul)

2. Les personnages « comigques » de Ferdinand Raimbexbression de I'évolution
intérieure et des sentiments par le surnaturgsethants

L’ére des personnages-types comiques s'achéve lut di& XIX° siécle (avec le départ
d’Anton Hasenhut-Thaddadl du Théatre dé.émpoldstadien 1803 et la mort de Johann La
Roche en 1806), le théatre populaire viennois @valars vers un comique de caractére et de
milieu (Staberl).

Les personnages « comiques » des féeries de FeddRaimund (1790-1836) relévent en
partie d'une autre conception (influencée parBlergtheater les Lumiéres, le théatre
européen) que celle du personnage comique du ¢hpépulaire viennois. lls sont pour la
plupart approfondis du point de vue psychologigu@assédent une dimension touchante
voire sérieuse, qui leur permet de transmettre vdésurs morales et une sagesse de vie,
conformément aux attentes du public de I'époBieglermeier Pour exprimer — c’est le sens
qgue prend ici la notion d«intime » — leur évotuti intérieure (dans les « pieces
d’amendement »), leurs sentiments et leur visiolieXéstence — une sérenité résignée devant
I'inconstance du destin —, l'auteur-acteur fait wriéisation originale du surnaturel et recourt
de maniére privilégiée aux chants.

Nous nous concentrerons sur les trois « pieéces atidament » Besserungsstiickede
Raimund, qui montrent 'amélioration morale du pgainiste grace a l'intervention d’'un étre
surnaturel qui le guérit de son défaut, puisquestctans ces féeries que le personnage
« comique » est le plus intéressant pour notreqaop

DansLa jeune fille du monde des fées ou Le paysanomildiire (1826), le paysan Fortunatus
Wurzel meéne, depuis gu'il s’est enrichi, une vieg#venu ou de bourgeois gentilhomme.
Entouré de faux amis, il chasse sa fille adoptive \eut vivre modestement. Il recoit
successivement la visite de I'allégorie de la Jes@gequi vient lui faire ses adieux, et celle de

7 Aprés la mort de Prehauser (1769), le personnagegeie n'apparait plus au Théatre de la Porte dimtBie,

il continue d’exister sur les scenes itinéranteanala construction des théatres des faubourgsta ge 1776.

“8 En témoigne le tableau représenté sur le ridealihédtre de laeopoldstadiors de son ouverture en 1781.
Cf. Hanswurstiadenéd. par Johann Sonnleitnep. cit, p. 333. Késperle connait un grand succes jusqoe d
les années 1820, grace a l'acteur Ignaz Schust@9¢1835). Voir les commentaires enthousiastes egeHa
son sujet, in : Jirgen Heidas Wiener Volkstheate8™™ éd., Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft
1997, p. 42.

“9Voir les analyses éclairantes d’Eva Maria Erns@ateix Miller-Kampel et Johann Sonnleitnep. cit.

0 'analyse vaut — & quelques exceptions prés, corBtaberl dandie Biirger in Wienen 1813, d’Adolf
Bauerle et les personnages de Ferdinand Raimumnduiuent d’autres principes esthétiques — poysdeode
1790-1830, en raison notamment du renforcementadechsure a la fin du regne de Joseph Il et soais se
successeurs (Léopold Il et Francois®)/et de la répression qui commence aprés la Réenlfrancaise.
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I'’Age ou de la Vieillesse, qui s'installe chez |@'un geste de la main qu'il pose sur sa téte,
I'’Age fait de Wurzel un vieillard aux cheveux blancCe procédé permet & Raimund de
représenter en une scene un processus physiologliqusychologique qui met dans la réalité
une vie entiere. Le protagoniste comprend que daesse lui est désormais inutile, il la
maudit et la perd. Il atteint alors le degré lesphas de I'existence humaine, devient un
ramasseur de cendres, qui, par son appel répéte laxendre! » (« Ein Aschen! »),
symbolise le caractére éphémere de celle-ci. Au embrou il regrette de ne pas étre resté un
paysan et affirme que la richesse rend malheurkwencontre l'allégorie du Contentement
(Zufriedenheit, qui lui permet de retrouver sa condition ingialLa piece s’acheve par un
chant qui célébre cette valeur. Outre par les atiég (au début I'Envie et la Haine, plus tard
le Contentement), I'évolution intérieure du persage ses sentiments et la sagesse de vie a
laquelle il parvient s’expriment dans les chantg,tquchent et convainquent par leur langue
simple et imagée, leur caractére a la fois perdagtneniversel, comme le montre le « chant
des cendres »Aéchenliell:

« Parfois quelqu’un s’éléve socialement, / L'orduesiuse sa perte ; / Il porte un bel
habit, / Est parfaitement stupide. / Tout boufforgjueil / O mon ami, comme c’est
futile / Combien de temps cela va-t-il encore dutétvant que tu ne sois toi-méme un
ramasseur de cendres ! / De la cendre, de la céntrdll, 8)

Le protagoniste de la féeriee roi des Alpes et le misanthrof&828), est atteint d’'une
« maladie de I’ame®$ qui fait de lui 'ennemi du genre humain. L'esptiés Alpes intervient
pour le guérir, le ramener a la raison et le r@r@e a sa famille et a la société. Il prend
'apparence du misanthrope (lui-méme transforméamnbeau-frere), afin de le confronter a
son propre comportement et de le convaincre delea Comme dans la piece précédente, le
recours au surnaturel permet a Raimund de repe¥sent scéne une évolution intérieure
longue et complexe. Grace au « miroir de I'ame e by tend son double, le protagoniste
apprend a se connaitre lui-méme et a comprendrergonrage, ce qui 'amene a réviser son
jugement sur les hommes et le monde. La scénefg@béroule dans le temple allégorique
de la Connaissance, valeur que le protagonistbreetians le chant qui clét la piece :

« L’homme doit avant tout se connaitre lui-méméné maxime que les plus anciens
sages pronongaient déja, / Aussi que chacun cherclen for intérieur : / Je me suis
reconnu aujourd’hui, je sais qui je suig® ¢, 28)

Dans la derniére féerie de Raimuhd,dissipateuf1834), le personnage comique n’est pas le
protagoniste éponyme, mais le valet de celui-acPe de la tradition comique a l'acte |, il

*! Ferdinand Raimund)as Méadchen aus der Feenwelt oder Der Bauer aldidvir, in: Raimunds Werke in
zwei Bandenéd. et introduction par Franz Hadamowsky, Salgb®&tuttgart, Zurich, Verlag Das Bergland-
Buch, Die Bergland-Buch-Klassiker, 1971, t. I, 62 « So mancher steigt herum, / Der Hochmut Ibrilmg
um ; / Tragt einen schénen Rock, / Ist dumm, aks & Stock. / Vom Stolz ganz aufgeblah't / O, Rdghen,
das ist 6d / Wie lang steht’'s denn noch an, / &isth ein Aschenmann ! / Ein Aschen ! Ein Aschen ! »

%2 La misanthropie est présentée comme un égareradigsgrit qui résulte d’'une mauvaise connaissalecsoi
et du monde.

%3 Ferdinand Raimund)er Alpenkénig und der Menschenfeiiat Raimunds Werke in zwei Bandep. cit, t.

I, p. 515 : « Der Mensch soll vor allem sich seledeennen, / Ein Satz den die altesten Weisen sobonen, /
Drum forsche ein jeder im eigenen Sinn : / Ich hath erkannt heut, ich weifd wer ich bin ».
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évolue vers un personnage empreint d'une profondeahité et d’'une grande sagesse de vie
a l'acte Ill, ou il recueille son ancien maitre.edle destin a réduit a la misére. Sa vision de
I'existence s’exprime principalement dans le « ¢hithnrabot » lobellied, ou le rabot, outil

du personnage devenu menuisier, devient le symbolalestin, devant lequel tous les
hommes sont égaux :

« Les gens se disputent souvent / Sur la valelmodheur / L'un traite I'autre d’idiot /
A la fin, plus personne ne sait / C’est 'hommeles pauvre / L’autre est souvent trés
riche / Le destin, avec son rabot, / Egalise lescde” (111, 10)

La troisiéme strophe évoque plus spécifiquementdet et I'attitude & adopter face a elle :

« Si la mort se montre un jour, avec votre periomnsg Et me tire [par la manche en
disant] : Petit frere, viens / Au début, je femisourd / Et je ne me retournerai pas. /
Mais si elle dit : Cher Valentin / Ne fais pas daniéres, tu veux bien ! / Alors je
poserai mon rabot / Et dirai au monde adiguddt de scéne»*° (lll, 10)

Le consentement du personnage a suivre la mornesforme d’acceptation de I'ordre du
monde.

Dans les féeries de Raimund, I'intime — c’est-&dligvolution psychologique, les sentiments,
les valeurs et la sagesse de vie du personnagmiqu®» — est représenté sur scene de
maniére trés évocatrice grace aux allégories e &urnaturels, il s’exprime de maniére
privilégiée dans les chants, adressés au publitttadement modifie la nature et la fonction
du comique, qui évolue vers le sérieux et le tonthat transmet — par l'identification des
spectateurs au personnage comique — des valeuralesioiFinalement, I'expression de
lintime dépasse le niveau individuel pour attesadine dimension universelle (ce qui
explique le succes des pieces de I'auteur).

3. Les «raisonneurs » de Nestroy : le « couplet »ngemrmoyen d’expression (chanté)
d’une vision satirigue et sceptique du monde

Les personnages comiques de Nestroy renouent xjlisi,ement avec les caractéristiques de
Hanswurst : comme lui, ils expriment leurs instnséxuels (a la fin diialisman en 1840,
Titus Feuerfuchs projette de « se multipliéf en épousant la rousse Salomé), recherchent

** Ferdinand Raimunder Verschwenderin: Raimunds Werke in zwei Bandap. cit, t. I, p. 171 : « Da
streiten sich die Leut' herum, / Oft um den Wers$ @diicks, / Der eine heil3t den andern dumm / Am' Bedl3

keiner nix / Da ist der allerArmste Mann / Der &ndft sehr reich / Das Schicksal setzt den Hobel @nd

hobelt s beide gleich ».

%5 La structure du chant suit le modéle classiquetdnt viennois a strophes, qui pose une thésqlicae dans
la deuxieme strophe a I'amour et dans la troisiéma mort et a l'au-dela. Cf. Hans Weigel, « Feadith
Raimund oder die Flucht in den Zwiespalt », Meue deutsche Heft&959, 62, p. 516.

% Ferdinand Raimunder Verschwenderin: Raimunds Werke in zwei Bandep. cit, t. Il, p. 172 : « Zeigt
sich der Tod einst mit Verlaub / Und zupft mich riBerl kumm / Da stell* ich mich im Anfang taub ht

schau’ mich gar nicht um. / Doch sagt er : Liebeldevitin / Mach keine Umstand Geh ! / Da leg"' ichimee

Hobel hin, / Und sag' der Welt Adjg(ab) ».

®" Johann Nestroyper Talisman Ill, 22 : « Vervielfaltigung ».
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leur intérét financier personnel et sont préts poela a tromper leur maitre (par exemple
Johann dan#\u rez-de-chaussée et au premier étalfg35). En revanche, les expressions
scatologiques et lemzzi ont disparu. Mais surtout, ils utilisent la pogitiparticuliere du
personnage comique entre la scene et la salle pbdaibilité d'improviser qui est son
privilege pour exprimer, dans les limites autorsspar la censure, leur vision des événements
dramatiques, de I'époque et du monde en générakpkession de l'intime — au sens de
convictions personnelles — est ainsi « intellecséal » chez les personnages comiques de
Nestroy. Alors que la part du comique gestuel daitgcelle du comique verbal (« Witz ») se
développe fortement. Le personnage « déverse » danBux de paroles ses réflexions
satiriqgues sur le cours des événements et du mdeld. est possible grace a sa double
conception : d’'une part, il joue un role moteurtcaindans I'action de la piéce, d’autre part, il
la commente en tant que « raisonneur » & un secivedu (le « niveau du discours)
Ansgar Hillach écrit :

« Dans une position d’observateur, le personnaggsme de maniére objective, en
comparant, commentant, ou bien il se livre a ureyae critigue, maniant l'ironie,
I'exagération. [...] Esprits pour la plupart clainsys, comme le sont en général les
réles de Nestroy, ils généralisent [a partir dutipalier], poussés par une tendance
irrépressible & la prise de position théoriqud. »

Outre les monologues, le moyen d’expression praiae ce second niveau est le « couplet »,
chant a refrain qui interrompt I'action et possedecaractere satirique. Le « couplet » repose
généralement sur une construction dialectique,derglir des paralléles et des oppositions. Il
procede du particulier au général : les strophésegmtent des exemples empruntés a la vie
guotidienne et des réflexions sur les événemenmigi¢ues) contemporains ; elles culminent
dans le refrain, qui émet, en une pointe finalejugement (ironique, satirique, sceptique ou
faussement résigné) sur les imperfections du mdridechainement, par association d’'idées,
permet d'improviser et d’ajouter de nouvelles streg L'interprétation distancée du chanteur
(mimiques, gestuelle, intonation, maniere de pathanter) incite le public a réfléchir a la
réalité devoilée par la satire. En ce sens, JUHgn qualifie le « couplet » de « philosophie
chantée .

Le potentiel comique du raisonneur est utilisé dans visée satirique et critique, afin de
dénoncer les inégalités sociales a I'époqu&aitmérz DansDu calme !(1843) le travailleur
industriel Rochus Dickfell ne cache pas son amestuface aux conditions de vie

%8 Cf. Karl Eibl, « Vom Feenzauber zur Diskursfighie Krise des Wiener Zauberspiels um 1830 : Raimund
Grillparzer - Nestroy », in Aurora 39, 1979, p. 179-196.

%9 Ansgar HillachDie Dramatisierung des komischen Dialogs. Figur Wwlle bei NestrayMiinchen, W. Fink,
1967, p. 85 : « In der Beobachterhaltung auf3eht die Figur entweder nichtern, vergleichend, kontiaesnd
oder mit kritischer Wendung analysierend, ironisehigespitzt. [...] Uberwiegend bewusste Geister, aligo
meisten Nestroy-Rollen, abstrahieren aus einem gwantheoretischen Stellungnahme ».

® Jiirgen Hein, « Zur Funktion der ,musikalischenl&jen’ in den Stiicken des Wiener Volkstheaters», i
Volk — Volksstiick — Volkstheater im deutschen $paacn des 18.-20. Jahrhundert@\kten des mit
Unterstliitzung des Centre National de la Recheratienfifique veranstalten Kolloquiums Nancy, 12.-13.
November 1982, éd. par J.-M. Valentin, Bern, Frartkfa.M., New York, Peter Lang, Jahrbuch fir
Internationale Germanistik. Reihe A. Band 1986, p. 112 : « gesungene Philosophie ».
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contemporaines : « C’est un brave homme, ce sostdes braves gens, qui vivent de la sueur
des pauvres®.

La critique de la société, des meeurs et de laiguadits’élargit a une critigue du monde (des
idées, du destiff) De nombreuses interventions du raisonneur expitima sentiment de
désillusion, un scepticisme quant a la possihilitihe amélioration des hommes et du monde.
Dansll veut s’amuser un pe{i1842), Weinberl s’interroge

« Maintenant, si I'on voulait éclairer les actios 'humanité au gaz, je me pose la
guestion suivante : combien d’actions humainestejéaie]nt d’'étre éclairées comme

une action sur la place Stockimeisen [place higt@i dans le centre-ville de

Vienne] ? $°

Les piéces ne proposent pas de solution pour chdegeonditions, au mieux un moyen de
s’en accommoder, la fuite dans lI'apparence : daes papiers du diabl€1842), Federl
déclare « Face & une triste réalité, il faut comme ressos’imaginer tout le contrairé®s
dansLa jeune fille des faubourgd841), Schnoferl affirme « La plus noble de toutes les
nations est la résignatioi®>»Quant aux conclusions, elles sont souvent ir@ggeomme le
montre le commentaire de Weinberl a propos du piwendes considérations matérielles sur
les relations et sentiments interpersonnels davesut s’amuser un peu« Quand j'y pense :
combien d’oncles et de tantes doivent mourir ausalune année ! Uniquement pour que
tout se termine bien °%

Il est cependant difficile d’en tirer des conclusajuant a la position personnelle de Nestroy,
étant donné les contraintes professionnelles gsemiéesur lui (censure, contrats qui le lient
aux théatres, attentes du public, nécessité déédds pieces a succes) et I'habileté dont il doit
faire preuve dans sa carriére d’auteur dramatigiege directeur de théatre (@arl-Theater
entre 1854 et 1860).

Apres la mort de Nestroy (1862), cette conceptigpatait du répertoire du théatre populaire
viennois : dans legolksstickeale Friedrich Kaiser et de Ludwig Anzengruber, einauve un
personnage comique plus traditionnel, ainsi ques dapérette. Elle réapparait dans le

1 Johann Nepomuk NestroySamtliche Werke. Historisch-Kritische Ausgabe. I81i@0 Nur Ruhe !
Eisenbahnheirathenéd. par Jirgen Hein, Wien, Jugend und Volk, 138613 : « Is auch ein braver Mann,
lauter brav’ Leut’, die vom Schweil3 der Armut leberCe personnage fit scandale.

%2 Selon la distinction de Jirgen HeBpiel und Satire in der Komédie Johann Nestr@®ad Homburg, Berlin,
Zirich, 1870p. 123-124 : « Zeit- und Weltkritik ».

8 Johann Nepomuk Nestrogamtliche Werke. Historisch-Kritische Ausgabe. I8i8/I Einen Jux will er sich
machen éd. par W. Edgar Yates, Wien, Jugend und VolR119. 22 : « Jetzt, wenn man erst die Handlungen
der Menschheit mit Gas beleuchten wollt, ich frage viel menschliche Handlungen halten denn eine
Beleuchtung als wie eine Handlung au’'m Stockimejtsna aus ? ».

6 Johann Nepomuk Nestroamtliche Werke. Historisch-Kritische Ausgabe. I8tiit8/Il Die Papiere des
Teufels oder Der Zufall ; Die Ereignisse im Gasth@d. par Peter Haida, Wien, Deuticke, 1996, p. 4%/em

a traurige Wirklichkeit nur is beschert, / Der mats Ressource sich All's dencken verkehrt ».

% Johann Nepomuk Nestrogamtliche Werke. Historisch-Kritische Ausgabe. I8(it7/Il Das Madl aus der
Vorstadt éd. par W. Edgar Yates, Wien, Deuticke, 1998%: « Die edelste Nation unter allen Nationeniés d
Resignation ».

% Johann Nepomuk Nestrogamtliche Werke. Historisch-Kritische Ausgabe. 188/l Einen Jux will er sich
machenop. cit, p. 95 : « Nein, was’s Jahr Onkel und Tanten sterbiissen !, blo3 damit alles gut ausgeht —! »
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Volksstuckautrichien du XX siécle, chez Jura Soyfer, Fritz Hochwalder, Félitterer,
Werner Schwab ou Elfriede Jelinek.

Dans le théatre populaire viennois du début du K\giEcle jusqu’au milieu du XIXsiécle,
on peut observer une évolution de la nature dariité exprimée par le personnage comique
et des modalités de sa représentation.

Dans la premiére moitié du XVfikiécle, Hanswurst (et dans une moindre mesureaBion)
exprime son intimité, au sens d’instincts corporeisde besoins physiologiques, par des
plaisanteries scatologiques et des allusions skesyelinsi que par la gestuelle et l@zzi en
particulier dans les scenes improvisées qui étgianticulierement appréciées du public.
C’est la source principale de son comique, qu’out ggialifier de « débridé ». Cette liberté
d’expression est permise par la fonction de foualwqu’'a Hanswurst a la cour des princes,
elle est favorisée par sa position intermédiaireeela scene et la salle et par la possibilité
d’'improviser, deux privileges du personnage comigueours de cette période. En valorisant
la vitalité et le naturel que la société a rendumus et refoulés, I'expression de I'intime par
le personnage comique a une fonction parodiqueg siest critique, qui met en question les
valeurs figées, exagérées voire artificielles, @spntées par les personnages nobles et sérieux
desHaupt- und Staatsaktionen

Dans la seconde moitié du XViliécle, la « querelle de Hanswurst » aboutit aréfeme

du théatre populaire viennois, qui a la fois s’iresples principes esthétiques des Lumieres et
poursuit la tradition des types comiques (Philippfri¢rf’. Le personnage comique ne
disparait pas, mais il est refoulé sur les scénes fhubourgs viennois et surtout
« domestiqué », voire « muselé » : les grossiemdtésnprovisation disparaissent, il perd son
privilege de pouvoir s’adresser directement au ipubinsi que sa fonction parodique, voire
critigue (seul subsiste un certain penchant pobolsson et parfois les conquétes féminines).

Dans les féeries de Ferdinand Raimund (premiéragiéndii XIX® siécle), caractérisées en
particulier par un approfondissement psychologiquepersonnage comique, l'intime, qui
renvoie a I'évolution intérieure du personnage, sestiments, sa sagesse de vie, est
représenté grace a une utilisation originale dunaturel (des allégories, des procédés
magiques — comme les métamorphoses — des espfétesgtet exprimé principalement dans
les chants. Elle modifie la nature et la fonctiam @bmique qui, associé au sérieux et au
touchant, vise a transmettre des valeurs morage€dhtentement de ce qui est imparti a
chacun, I'amour du prochain, I'acceptation du dgstconformément a la conception du
théatre populaire a I'époqBiedermeier

Vers le milieu du XIX siécle, les «raisonneurs » de Nestroy retrouvaniposition
intermédiaire entre la scene et la salle, ainsi lguéaculté d'improviser qui étaient les
privileges de Hanswurst et de Bernardon. lls @tilideur double position et la supériorité de

7 0n a parlé a ce sujet de « drame du juste mili€@f»Hugo Aust, « Volkstheater-Praxis und Textfloen
18. Jahrhundert », in : Hugo Aust, Peter HaidagekirHein,Volksstiick. Vom Hanswurstspiel zum sozialen
Drama der Gegenwargéd. par Jirgen Hein, Minchen, C.H. Beck, 198S0g86.
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vue gu’elle leur procure pour délivrer leurs réitexs satiriques et sceptiques sur la sociéte,
les hommes et le monde en général. L'expressiofiirtamne (au sens ou l'on parle de
« convictions intimes ») est ici « intellectualiséeet c’est la langue parlée — le comique
verbal (« Witz »), I'ironie, en particulier dansslenonologues — ou chantée (dans les
« couplets ») qui lui sert de vecteur. Elle a umection critique.
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