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Les Aventures d’Alice au pays des
Soviets : les textes de Vladimir Vyssotski

Alice’s Adventures in the Land of the Soviets: The Texts of Vladimir Vysotsky

Katia Goloubinova-Cennet

Le « disco-spectacle » Alice aux pays des merveilles [AHiCA B CTPAHE YyJIEC] parait en 1976
dans la maison de disque « Mélodie » [METOnUs], avec des textes et une musique de
Vladimir Vyssotski. Le conte musical connait un succés extraordinaire auprés du public
soviétique pendant pres de 20 ans. Cette attention s’estompera progressivement dans les
années 1990, époque noire du marché littéraire, ou le spectacle musical subit le sort de
bien d’autres textes passés aux oubliettes. Toutefois, il semble aujourd’hui regagner un
public et connait un succes stable, dont est témoin la récente réédition de 2005,

Quelques mots sur l'histoire de la création de cet album qui dut une grande partie de son
succes a la participation de Vladimir Vyssotski, qui consacra trois ans de sa vie a ce projet
collectif. Le metteur en scéne et scénariste Oleg Guerassimov, qui chérissait ce projet
depuis des années, invita Vladimir Vyssotski a écrire les chansons pour son spectacle.
Inviter le poéte le plus admiré, le plus populaire du mouvement underground soviétique,
mais surtout tout a fait étranger au monde de I'enfance, était tout d’abord un geste
d’engagement et un risque important :

CTPAHA HAIIA B CEMHJECATHIE TOAbl BBIJIA HECKOJIBKO HMHOM. ECJM TOBOPUTB
OTKPOBEHHO, TO BOJIOJS BbIJI ABTOPOM, COBCTBEHHO I'OBOPS, HEJIETAJIbHBIM. OH BBIJI
M3BECTEH IIHPOKO, OH CYIIECTBOBAJI M 3BYYAJI IT0 BCEH CTPAHE B MUJITHOHAX 3AITHCEH,
HO O®HUIMAJIBHO OH HE CYIJECTBOBAJL MJES IPUIJIACUTh MMEHHO EFO HA 3TY PABOTY
MPUIIJIA MHE B I'OJIOBY HE TOJIBKO 110 TBOPYECKMM COOBPAXEHMSM, HO U M3 JKEJAHUA
JIETAJIU30BATD ET'O KAK ABTOPA... OH ITIPEKPACHO 3TO IIOHMMAJI 1 [IPUJJABAJI 3TOH PABOTE
OCOBOE 3HAYEHHE. XOTs ITOHAYAJIY BBIJIO JJOBOJIBHO CJOXHO? (LIbIBYJIbCKHI, 2012,
note 2)

Toutefois, pour passionnante qu’elle soit, nous n’aborderons que trés briévement
I’histoire de la création de cet album et du travail de Vyssotski, mais plutét le phénomeéne
« textuel », si on peut lui accorder ce qualificatif, de cet album. En effet, la littérature
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russe —et celle de jeunesse particulierement — compte plusieurs exemples
d’« emprunts » de sujets étrangers et de leur adaptation littéraire. Les lecteurs russes
connaissent tous l'histoire de Pinocchio, alias Bouratino, le pays d’0z devenu celui de la
Cité d’émeraude, tout aussi bien que nous connaissons le trés aimé Vinni Pukh qui n’a
plus grand chose en commun avec son original britannique et encore moins avec celui de
Disney. Tout comme ces nombreuses adaptations littéraires, le disco-spectacle
concurrence honorablement sa source, le texte de Lewis Caroll, dont il apparait comme
une adaptation, en grande partie grice aux interpolations des textes de Vyssotski.

Ici se profile le premier aspect du second degré : une adaptation, certainement, mais quel
est son objet ? En effet, il est difficile d’accorder a ce texte la méme valeur adaptative que
celle de la traduction-adaptation de Winnie the Pooh par Boris Zasthoder qui, lui, présente a
ses lecteurs une traduction adaptée.

Tout d’abord, il y a eu un scénario signé par Oleg Guerassimov qui est de facto une
adaptation — celle du texte de Caroll premiérement, mais elle ne s’y rattache pas
directement, car il ne s’agit pas ici de traduction. En effet, sur la couverture figure
I'indication « ITEPEBOJ] H. JEMYPOBOM ». Curieusement, le texte de Nina Demourova,
spécialiste et traductrice de Lewis Caroll, est généralement considéré comme la
traduction de référence, alors qu’ici elle est pergue comme un palimpseste, littéralement
un « inter-texte », c’est-a-dire un texte intermédiaire entre celui de Caroll et 'adaptation
scénique. 1l s’agit ici en fait d’'une paraphrase de la traduction de Demourova utilisée en
tant qu’équivalent littéral russe du texte de Caroll, ou la traduction perd définitivement
son statut adaptatif pour devenir un texte a adapter. D’ailleurs, Vyssotski, lui a beaucoup
de difficultés a déchiffrer le texte de Caroll, & pénétrer son monde imaginaire par la voie
de la traduction :

[...] PABOTA HAZ TIACTHHKOH TAHETCS YIKE 2,5 TOJJA, A MY3A HUKAK IT0-HACTOSIIJEMY HE

[OCETHT. KOTZA OJIET TEPACHMOB TIO3BAJI ETO TUCATh MECHH JJISI 9TOH CKA3KH, OH

COIJIACHIICS, YTO HASBIBAETCS, HE IJISIA, TIPOYMTAB JKE CKA3KY, PENIMJI OTKA3ATBCS:

TAM KAKHE-TO BTOPBIE, TPETBU CMBIC/BI — KAK T'OBOPST COBETCKHE IJEH30PbI—

«HEKOHTPOJIAPYEMbIH [TOATEKCT». CKBO3b MEPEBOJ] B [JIYBUHY HE MPOJEPELIBCA — HAJZIO

[IOHUMATb S3bIK OPUTHHAJIA, A EIE JIYYIIE — POJUTBCS AHTJIMYAHUHOM. HO TEPACUMOB

BCE JKE YTOBOPHUJI ET0, K TOMY JKE MAPHHA KOTJA-TO UIPAJIA AJIACY BO ®PAHLIY3CKOH

PAZHOITOCTAHOBKE. IO CHX ITOP HET, OHAKO, YBEPEHHOCTH, YTO ITOJIYYUTCA. (HOBUKOB

,2002)
Vyssotski est trés préoccupé par la présence de ce « sous-texte incontrélable », de ce
deuxiéme sens qui deviendra finalement le véritable objet de la réécriture du texte de
Caroll. En réalité, la traduction de Demourova se trouve entiérement paraphrasée, il ne
reste au final quasiment aucune correspondance pragmatique entre les deux textes. On
ignore malheureusement tout sur la participation de la traductrice a ce projet, de méme
que sa réaction a la parution du disque. En ce qui concerne Vyssotski, son inquiétude face
a I'inaccessibilité du texte original qui avait subi au préalable une transfiguration
toujours imparfaite, cette fameuse trahison nécessaire a la traduction de qualité, est tout
a fait 1égitime. Ce qui est beaucoup plus curieux et a la fois symptomatique du processus
littéraire russe, c’est le fait qu'on ait invité Vladimir Vyssotski a écrire des textes pour
Alice. C’est ainsi que les poémes et les chansons de Caroll (dans la traduction de Marchak,
Orlovskaia et Sedakova) furent remplacés par les chansons de Vyssotski qui écrit en tout
27 textes, dont 25 feront partie du spectacle. En réalité, nous ne pouvons pas parler de
remplacement, car dans la plupart des cas, il n’existe aucune correspondance entre les
deux corpus (en ce qui concerne la disposition matérielle des poémes). La proportion
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entre le nombre de textes de Vyssotski et ceux de Caroll (soit 27 contre 14), n’est pas
vraiment importante en tant que telle, car elle obéit surtout a la logique du montage du
spectacle musical. Ce qui est bien plus intéressant, c’est le fait d’avoir éliminé des textes
traduits d’'une qualité indiscutable pour les remplacer par d’autres textes qui n’ont plus
rien & voir avec I'original : du point de vue pragmatique, il n’y avait aucune raison a cela
si ce n'est cette nécessité de « pénétrer dans les profondeurs» du texte original
qu'évoque Vyssotski. Quant au traitement si frivole du texte d’auteur, il rejoint les
modalités du processus littéraire russe, d’autant plus visible dans la littérature de
jeunesse, de réadaptation ou d’emprunt de sujets et de personnages étrangers dont le
c6té juridique pose aujourd’hui un probleme de taille.

En effet, la conscience de la paternité d’une ceuvre créée est contrée, dans la Russie
ancienne, par toute sorte de mécanismes : 'anonymat de I'art et de la culture orthodoxe,
I'écriture peu développée, le développement tardif de la littérature. Les mécanismes de
transmission orale de la culture populaire russe, longtemps affranchie de la notion de
paternité, perdurent au-dela de I'apparition de la conscience de 'auteur, ou la littérature,
ceuvre signée, est formulée a l'intérieur de la psyché collective libre de contraintes
formelles telles que les droits d’auteur. Dans le cas d’Alice, nous avons un cas de figure ou
un texte littéraire est traité a la maniére d’'un mythe, tout au moins d’'un mythe littéraire,
qui se préte volontiers a I'interprétation nécessaire pour son évolution.

En méme temps, le disque signé par Oleg Guerassimov porte aujourd’hui encore la
signature de Vladimir Vyssotski qu’on érige au méme rang que I'auteur initial, et non pas
le scénariste, et dont la paternité s’étend au-deld de ses textes et de ses chansons.
En effet, les témoignages des comédiens qui participent a I'enregistrement du disque,
placent d’'une maniére unanime Vyssotski a la téte de ce projet. Natalia Nazarova, qui
jouait le role d’Alice dans le spectacle, dit ceci : « 4 JO/DKHA BBIIA O3BYYUBATH KOPOJIEBY.
POJIb SMU30JJUYECKAS, HO KAKAS PABHHIJA — BEJIb 3TO POJIb B CIIEKTAKJIE BOJIOJM BBICOLIKOTO!»
(IBIBYIBCKULA, 2012, note 16) Du coté de Vyssotski, I'implication dans le projet était toute
aussi importante, puisqu’il lui consacre trois années de sa vie.

Nous avons affirmé que tout le texte du conte musical est congu comme un commentaire,
une relecture du texte original. Toutefois, les premiers mots du spectacle nous renvoient
directement au conte traditionnel, non littéraire, avec ses formulations traditionnelles
(« il était une fois »), au mythe d’Alice plus qu’a I’Alice de Caroll. Aux c6tés de la fillette, on
retrouve un narrateur qui se positionne en tant que tel dés les premiéres phrases (signées
par Vyssotski) :

MHOTO HESICHOTO B CTPAHHOH CTPAHE,

MOJKHO 3AIIYTATBCS M 3ABJIVJUTHCA,

JIAXE MYPAIIKH BETYT I10 CITHHE,

ECJIY [IPEICTABHTB, YTO MOXET CJIYYUTBCSL.

B/PYT BYJET ITPOIIACTb M HY)KEH ITPBIKOK,

CTPYCHILb JI CPA3Y? TIPBITHEIIB JIH CMEJIO?

A? 3... TAK-TO, IPYXKOK,

B 9TOM-TO BCE U JJEJIO.

JKUJT JJA BBUT TAKOM 3AMEYATEJIBHBIV MUCATEJIb JIBIOMC K3POJLL CTOI! Y)XKE HAYAJIACH

[IYTAHHILIA. ThI [IPUBBIKAH, [PYXKOK. TYTAHHIIBI 34ECH BYJET IIPEJOCTATOYHO. A KAKAS

)KE HACTOSIIAS CKA3KA, HACTOSIIJASI MHTEPECHAS UTPA BBIBAET BE3 ITYTAHHL[BI?

[...] TAK 4TO XKE OCTAETCH, KOTJJA CBEAEHA BAHKA BAPEHBA? YTO OCTAHETCS, KOTJA

CIETA TECHSI? OT JIBIOMCA K3POJITA OCTAJIACH ETO VIIBIBKA. KTO 9TO YIIBIBAETCS? CAM

JIBIOHC K3POJLTI? A MOXET BbITh, YEIIMPCKUH KOT, TEPCOHAX HAIIEH CKA3KU? JJOCYIIAK
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JI0 KOHIJA, U ECJM Thl BYJEIIL BHUMATEJEH, A TOTOM EIJE YYTOYKY TMOJYMAEIIb,

OBA3ATEJ/IBHO ITOVMEIIB®,
Aussitét est introduite dans la narration la notion de « confusion » [« putanica »]. Le
méme principe pouchkinien de contradictions intentionnelles, explicites, qui structurent
le canevas narratif (Lotman les appelle « principe de contradictions » [« princip protivorecij
»]), fonctionne ici comme un moyen de conversation avec le lecteur-enfant a travers le
procédé de prédilection de celui-ci, le jeu. On peut détecter ici les mécanismes du
dialogue métatextuel avec le lecteur, le systéme de la voix de I'autre [« &uZaja re¢ »], qui
fonctionne ici a tous les niveaux de perception. Le narrateur invite le lecteur a prendre
une part active a I'aventure d’Alice, a sauter dans le terrier du lapin, alors que lui-méme
emprunte tantét le masque de Dodo (on sait que Caroll affectionne particuliérement ce
personnage), « un dronte fossile qui n’existe plus du tout » [« iskopaemyj dront — takoj,
kakogo i net uZe vovse »], tantbt celui des autres personnages de Caroll, du Chat de
Cheshire, du Chapelier fou, de la Chenille bleue, etc. Toutefois, lorsque 'impertinente
fillette menace d’exploser les frontiéres de I'imaginaire, la Chenille bleue emprunte la
voix du narrateur Dodo : « la voix de mon cher Dodo » [« dodosinym golosom »], celle de
Vyssotski en vérité. Mais la démystification, la tombée des masques se produira plus tard.
Pour le moment, on nous indique seulement la présence constante du narrateur dans
I'intrigue du conte :

HY M [IOCJIEAHEE: XOYETCSI MHE,

YTOBbI BCETJJA MEHS BbI Y3HABAJIH, —

BY/Y s ITHLIEH B BOJIIEBHON CTPAHE,

ITHIJA JOJJO — MEHA JETH ITPO3BAJIA,

JJAXE AJTUCE MOEI HEBJJOMEK,

KAK YITAKYIOCb 1 B TTHYEE TEJIO,

A? 3-3! TAK-TO, IPY)KOK,

B 9TOM-TO BCE H AEJIO.
Ainsi, I'objet de la conversation avec Alice est métatextuel. D’ailleurs, le narrateur se
positionne constamment a I'extérieur de I'intrigue, et rompt sans cesse l'illusion : « 310
TEBE CKA3KA CHUTCS, A 51 TEBE EE PACCKA3BIBAIO », « BCE MBI TYT HE B CBOEM YME », « HAC BCEX
TYT MUCATEJIU CJIOBAMU PACCKA3AJI », etc. Et la fameuse question sans réponse qui est
posée ici a la fillette au méme moment qu’a nous, auditeurs, est celle de savoir ce qui
reste du conte aprés qu’on |’a raconté : « YTO OCTAETCS OT CKA3KU IOTOM, MOCJIE TOTO, KAK
EE PACCKA3AJIA? »

Vladimir Vyssotski, a qui 'enregistrement du disque promet enfin une reconnaissance
« officielle », est parfaitement conscient des enjeux de ce projet et prend I'enregistrement
trés au sérieux. La voix du poéte tisse, a I'intérieur et autour du texte de Caroll, des liens
intimes avec ses interlocuteurs, les enfants et, bien évidemment, leurs parents. Les textes
de Vyssotski occupent une place prépondérante dans le spectacle, et la voix de Vsevolod
Abdoulov, un de ses amis proches, qui accueille les spectateurs, ne masque pas plus le
style et les intonations uniques de Vyssotski que les arrangements de Gevorgjan, bien
qu'excellents, ne dissimulent sa musique. Bien que refusant de chanter toutes ses
chansons dans le spectacle, Vyssotski ne peut s’'empécher de faire résonner sa voix en
choisissant avec soin les moments de son apparition, 1a ot la voix du narrateur-Vyssotski
« se trahit ». C’est 1a que sont introduits ses thémes de prédilection. Ayant conscience de
travailler pour la premiére fois pour un public jusqu’alors inconnu, les enfants, Vyssotski
ne peut s’empécher de parler aux spectateurs des thémes chers a son coeur. S’adressant
aux enfants, il ne pouvait ignorer ses premiers interlocuteurs, les adultes, dont la
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réception est encodée et établie a travers le dialogue antérieur au spectacle. La premiére
version du préambule fut probablement considérée par Vyssotski, méfiant, comme trop
osée, car elle ne fera pas partie de la version finale du spectacle, mais elle est toutefois
connue de ses admirateurs grice a ses concerts :

Y CHA TAM HET — BCE HASABY, M HET [IYTH HA3A/.

HE HCITYTAJIACh? HY, TOTJJA MHE C BAMH [0 [TV TH!

A HY-KA, COCYHTAHTE [0 TIATH!

¥ HAC JJABHO CTYCTHJIACh MIJIA — B CTPAHE YY/JEC CBETJIEH.

BCE BUZIHO SICHO, HO HE 3ABJIYJUTECH!

TAM MIOPOBHY JJOBPA M 3JIA, HO IOBPOE CHJIbHEH —

BBI CAMH YBEJUTECh.
Dans les conditions extrémement précaires de son existence de poete, Vyssotski ne
pouvait envisager sérieusement d’introduire de telles strophes dans un spectacle destiné
aux enfants. Toutefois, il les écrit dans I'espoir de faire parvenir le message a son public
de prédilection, les adultes, les parents, qui eux, n’ont pas de mal a décoder le tableau. Le
pays des merveilles devient un lieu de rencontre, puisqu’« on y voit plus clair » ; toutefois,
I'avertissement est 1a : « ne vous égarez pas ».

La littérature de jeunesse en URSS forme un espace unique dans son contexte historique,
celui du refuge pour un mouvement souterrain, contestataire du régime officiel, le
fameux underground soviétique. Un nombre d’écrivains « se retirent » dans la littérature
de jeunesse pour fuir I'ceil vigilant de la censure, pour « instruire » autrement les jeunes
générations, pour retrouver, a I'intérieur du monde de I’enfant, cet incertain espace de la
liberté. Dans cette configuration idéologique, la question du double destinataire de la
littérature de jeunesse acquiert tout son sens. A qui s’adresse véritablement cette
littérature-1a ? Vyssotski travaillant a un projet décisif pour son destin de poéte-barde,
est parfaitement conscient de ce double enjeu de son ceuvre. Toutefois, le processus
complexe de réception de l'ceuvre déclenche les mécanismes interprétatifs qui
déconstruisent aussitot le « sous-texte » en lui octroyant une valeur de second degré
« secondaire » :

AJICY C YZJOBOTBCTBUEM CJIYIIAJIA JETH M B3POCJIBIE; KAXK/BIF HAXOZU/I B HEH 4TO-TO

CBOE. B3POCJIBIE MTHOBEHHO PACTAIUJIA JJUCK HA IJUTATBI, COOTHOCSI C PEAJIUSMU JJAXKE

TE ®PATMEHTBI, KOTOPBIE, KASAJIOCh Bbl, HE UMEJH K COBETCKOH JEHCTBHTEJBHOCTH

HUKAKOTO OTHOIIEHHS — TAK, HAIIPUMEP, «[IECHA O IIAHAX» BOCIIPUHUMAJIAC EJKOH

KAPHUKATYPOH HA IIJTAHOBYIO SKOHOMHUKY! (JINTIATOB, 2002)
De la méme maniére, Vyssotski fait introduire dans le texte de nombreux renvois a la
réalité russe, voire soviétique : Pierre le Grand se fraye un chemin a coup de hache, «
3ACTOJIBE OKA3BIBAETCS 3ACTOMHBIM », et les personnages ne jouent plus au croquet [«
KPOKET »], mais au « crockey royal » [« KOPOIEBCKWUE KPOXEH »], qui renvoie au jeu de
hockey, sport préféré des Russes, mais surtout celui de Leonid Brejnev qu’on soignait
méme avec des matchs de hockey (on ne peut qu'imaginer a quoi ressemblaient les
matchs auxquels assistait le chef d’Ftat !) :

KOPOJIB, YTO THILY JIET HA3AJ HAZl HAMU TIPABUJI,

TIPUBHJT CTPAHE JIUXOH A3APT WI'PhI BE3 ITPABUT, —

HUTPATH 3ACTABHJI BCEX T'PA®EH U TEPIJOTEH,
BAJIBTEH U JJAMOB B [TOTPACAIOIIUU KPOXEH.

L’emploi erroné de substantifs d’origine étrangeére tels que « rPA® », « TEPLOT », « BAJIET »,
« JAMA » (comte, prince, valet, dame) renvoie au langage infantile et reléve d’un jeu
ludique ot les mots « bondissent » et « cabriolent » aux c6tés des personnages. Toutefois,
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cette scéne aux accents burlesques entre en dissonance avec le rythme scandé de la
chanson du « jeu sans régles » faisant écho aux interpolations des chansons que Vyssotski
chante lui-méme. La voix du barde clandestin saisit les spectateurs et tranche
violemment avec 'ambiance feutrée et mélodieuse du conte.

MBI BPABO U IIIOTHO COMKHYJIH PSIZIbl,

KAK ITYJTH B OBOFIME, KAK KAPTBI B KOJIOJE:

KOPOJIb CPEZM HAC, MBI TOPZIBI,

MBI IECTBYEM T'OPJIO [PH HAIIEM HAPOJE.

TTAZAVTE JIALJAMY BHU3, BHH3, —

BAM 3TO [IPABO JJAHO,

[IPEZ] KOPOJIEM TAZAHTE HHL]

B CJISIKOTb U I'PSI3b — BCE PABHO!

HET-HET ¥ HAPOZIA HE TPYJHAS POJIb:

YIIACTb HA KOJIEHU — KAKASI TPOBJIEMA! —

3A BCE OTBEYAET KOPOJIB,

A KOJIb HE KOPOJIb, TO TOTZJA — KOPOJIEBA!
Une telle manipulation de la source textuelle révéle le passage de 'ceuvre de Caroll vers le
statut de mythe. Le sujet des mythes est percu comme un canevas, une structure
archétypique sujette a réinterprétation. La valeur initiale de 'ceuvre de Caroll est
préservée dans le spectacle, mais surinvestie par un discours extratextuel qui fragilise les
frontiéres fictionnelles du conte (2 la maniére d’Alice qui fait littéralement « exploser »
les frontiéres de son réve, la voix de Vyssotski interrompt le canevas narratif). En
revenant a la question de la réception textuelle et du double destinataire du conte, nous
ne pouvons éviter la question de 'homme. Le Vyssotski-auteur refuse d’interpréter ses
chansons dans le spectacle et veut se contenter de ce modeste rdle, il ne chantera
finalement que quelques chansons (dont le choix est toutefois décisif). Le barde Vyssotski,
lui, impose, trace au fil rouge, a travers les textes interprétés, la voie de la lecture. Nous,
« les antipodes », s’adresse-t-il 4 ses contemporains par cet intime « nous » divisant ainsi
les lecteurs en deux partis opposés :

MbI AHTHITO/Jbl, MbI 3JECh JXUBEM,

¥ HAC 3JECH AHTH AHTH AHTH OPJJUHATE,

CTOHM HA TISTKAX TBEPZO MBI M HA CBOEM,

M KTO HE C HAMH, TE AHTHIIATI!
Le concept d’antinomie fait partie intégrante de la mentalité soviétique, ou la société est
constamment scindée en deux fractions antagonistes: opposition extérieure (les
Soviétiques et les anti-Soviétiques) et opposition intérieure (les « sympathisants » et les
« résistants »). « Le sens figuré, ce langage dit “d’Esope” de Vyssotski était parfaitement
intelligible, a moins d’étre complétement écervelé » [« MHOCKASATENBHOCTb, TAK
HA3BIBAEMBIV 330M0B A3bIK BBICOLIKOIO BblJ1 HEMOHATEH PA3BE YTO TEM, Y KOI'O COBCEM HE
BbLTo Mo3roB »] (Elena Lozinskaia, citée dans LIBIBYJIbCKHIA, 2002, note 1).

Point culminant de son discours, la chanson consacrée au théme du temps. Le systéme
polyphonique de la narration du conte prépare dés les premiéres strophes cette ultime
révélation ou le barde abandonne brusquement sa voix rauque pour laisser transparaitre
une mélancolie percante qu’on ne lui connait que trés rarement. Dans l'intrigue, c’est le
Chapelier fou (opoBAHUBIIMICA TUIAMHHK, au lieu du BOJIBAHIUK, une autre modification
heureuse de la traduction de Démourova) qui chante a Alice la triste histoire de sa vie. En
réalité, tout comme Dodo, la Chenille et le Chat, le personnage du Chapelier fou (le fou du
roi [myT]) est travesti. Il est tout a fait emblématique que le dialogue entre le Chapelier, le
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Liévre de Mars et Alice est préservé presque intégralement. Pour marquer la rupture
textuelle, le poéte utilise les deux personnages les plus « fous » du conte, en plagant son
discours dans la dimension ontologique. 1l se produit une coupure, une déchirure
narrative qui, telle une plaie béante, jure ostensiblement avec les dialogues fantasques du
Chapelier avec le Liévre de Mars. Vyssotski, qui étudie scrupuleusement I'ceuvre de
Caroll, utilise la voie « souterraine » du texte pour entrouvrir les failles métaphysiques
laissées par l'auteur. La scéne du Chapelier est prépondérante pour Vyssotski qui y
revient au théme de I'« Etat somnolent » [« COHHAS ZEP)KABA »] (les Coupoles [kyrioia]), du
temps figé, crime ultime commis par '’homme. Le barde y revét la tenue si inhabituelle
pour lui du vieux conteur désenchanté et s’adresse directement — pour la premiére fois —
a la petite Alice, aux enfants donc, aux générations a venir pour leur parler sur un air de
clavecin d’un temps arrété, leur narrer lhistoire triste d’'un peuple qui a négligé son
temps :

TIPUITOJHUMAEM 3AHABEC 3A KPAEIIEK —

TAKAS CTAPAS], TAKEJIASL KYJTUCA! —

BOT KAKOE BPEMS BBIJIO PAHBIIIE,

TAKOE POBHOE — B3IJISTHU, AJTUCA!

HO... IVIOXO 3A YACAMHU HABJIOJATIA

CUACTJIUBBIE,

U HAPOYHO BPEMSI 3AMEJJISIT

TPYCJIUBBIE,

TOPOITHJIA BPEMS], TOHYKAJIA

KPHKJIUBBIE,

BE3 [IPUYHHBI BPEMSA YBUBAJIH

JIEHUBBIE,

M KOJIECA BPEMEHU

CTAYMBAJIUCh B TPEHUH

(BCE HA CBETE OPTHTCS OT TPEHBS),

Y TOTIA OBUJE/IOCH BPEMA —

M 3ACTBUIH MAATHUKU BPEMEHH,

U JIBEHAZLATB B [IOJIHOYb HE [IPOBHJIO,

BCE K ZJAJIV [IOJIJJHS], HO OTIATB HE JJOXJAJICS,

BOT KAKOE BPEMS HACTYITHJIO:

TAKOE HEPBHOE — B3IJISIHH, AJIUCA!

Y HA YACBI MCITYTAHHO B3IVISHYJIA

CYACTJIUBBIE,

KAJIOBHBIE [IECHH 3ATSIHYJIA

TPYCJIUBBIE,

PThI CBOM OTPOMHBIE 3ATKHYJIA

BOJITJIUBBIE,

XOPOM 3A3EBAJIM M 3ACHYJIH

JIEHUBBIE,

CMAYKb KOJIECA BPEMEHH

HE JJ1 NEPBOU [TPEMHH —

EMY BE/]b OYEHb BOJIbHO OT TPEHBA!

OBMIKATb HE CJIELYET BPEMAL

TJIOXO M TOCKJIMBO YKHUTb BE3 BPEMEHH,

Ce n'est pas aux adultes, ses contemporains, ni méme aux enfants de son siécle — mais
aux enfants du futur que Vyssotski propose de soulever la toile lourde du rideau du
temps, du « BE3BPEMEHBE » [« hors du temps »] soviétique, ce hiatus temporel dans lequel
est enfermé, sans en avoir véritablement conscience, tout un peuple. La mise en garde
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venue du passé révolu, de ce vieux conte un peu effrayant qu’'on raconte aux enfants a la
lumiére d’une bougie, est explicitement démarquée par le changement du ton de
narrateur. La chanson interrompt physiquement le récit sans que les personnages
présents s’en rendent compte, alors que le Chapelier fou emprunte la voix de Vyssotski.
Le changement du ton narratif manifeste est introduit pour solliciter 'attention du jeune
spectateur, pour I'inviter a écouter, s’arréter I'espace d’un instant — et méditer sur la
triste morale du conte édifiant.

La valeur universelle de cette interprétation d’Alice aux pays des merveilles est indubitable,
elle est prouvée par la constance de l'intérét du jeune spectateur précisément, le
véritable, le premier destinataire du conte. Le double degré perceptif du texte ne
disparait jamais entiérement, mais I’ancrage historique qui menace de figer le texte dans
le cadre précis d'une époque donnée s’estompe progressivement. La puissance de
I'imaginaire du monde de Carroll offre a son tour aux textes de Vyssotski I'élan nécessaire
pour échapper au triste destin de bien des ouvrages de la littérature soviétique qui,
certes, nous servent aujourd’hui de témoignage historique, mais perdent inéluctablement
le public contemporain. La question finale reste donc ouverte et c’est aux nouvelles
générations de chercher la réponse a la devinette de Dodo :

HE OBPBIBAETCSI CKA3KA KOHIJOM.

TIOMHHIIIb, TEBSI MBI CTIPOCHJIH BHAYAJIE:

YTO OCTAETCS OT CKA3KH [TOTOM —

IOCJIE TOT'O, KAK EE PACCKA3AJIU?

MOJKET HE BCE, JAXE CHEB ITHPOXOK,

HAIITA AJIUCA BO CHE PASIJISZIETIA. .

A? 3! TO-TO, JPYXXOK,

B 9TOM-TO BCE H AEJIO.
Il y a, dans I'histoire de la littérature, des rendez-vous a ne pas manquer, comme cette
rencontre qui parait improbable, de deux poétes, I'un poéte soviétique clandestin, I'autre
professeur de mathématiques britannique. Vladimir Vyssotski joint sa voix a celle de
Carroll en narrant aux enfants soviétiques I'histoire du voyage de la petite Alice. 1l est
vrai que le paysage du conte s’assombrit quelque peu et les discours des personnages sont
parfois troublants, mais que les spectateurs soient rassurés: la fillette parviendra a
traverser sans encombre le pays merveilleux aux cdtés de ses acolytes fidéles, guidée par
la voix feutrée du poéte. La rencontre a donc eu lieu et la magie opére de nouveau : une
multitude de sens jaillit et fait vibrer le texte de Carroll sous les accords du barde russe.
Les traditions du non-sens et de 'absurde anglais ont trouvé un terrain propice dans la
culture de I'avant-garde russe, et cette remarquable relecture signée par Vyssotski
occupe désormais une place méritée parmi les classiques de la littérature de jeunesse
russe, parmi d’autres histoires revisitées et leurs personnages, tels Bouratino d’Aleksei
Tolstoi, Vinni Pukh de Boris Zakhoder ou encore Elli d’Alexandre Volkov. Aprés tout, le
conte ne se termine jamais avec la fin...

ILCEA, 21 | 2015



Les Aventures d’Alice au pays des Soviets : les textes de Vladimir Vyssotski

BIBLIOGRAPHIE

AJIMCA B CTPAHE YYJIEC. AYJUOCIIEKTAKJIB (1976), Moscou : MEJIOZUSL. TIEPEM3/]. Moscou 2014
[HOMEP IMCKA B KATAJIOIE: MEL LP 0005].

JlunaTos APTEM (2002), « TIPUTTIOSHUMEM 3AHABEC 3A KPAEIIEK », <www.zvuki.ru/M/P/22903/>
(9 novembre 2014).

Hosukos BJIAIUMUP (2002), BRICOLKHE, Moscou : MOJIOLAS TBAPAMS (CEPUS « YKU3Hb

3AMEYATEJIBHBIX JTIOJEM »), <www.lib.ru/WYSOCKIJ/about_vyssotski.txt#0> (9 novembre 2014).

LIbIBY/IbCKUI MAPK (2012), « AJIMCA B CTPAHE UVJIEC », <http://v-vysotsky.com/statji/2012/
Alisa_v_Strane_chudes/text.html> (9 novembre 2014).

NOTES

1. Nous sommes obligée de nous référer a ces éditions dites « officielles », car les versions pirates,
bien qu’elles aient toujours été disponibles et largement exploitées (sous forme de cassettes,
disques, téléchargements pirates, etc.), ne peuvent étre soumises a une quelconque statistique
mais seulement faire I'objet d’une estimation trés approximative (qui témoigne néanmoins de
I'intérét indubitablement stable de la part du public des enfants et des parents).

2. Toutes les informations sur I'histoire de la création du conte musical sont tirées de I'article
« Alice au Pays des merveilles » de Marc Tsyboulski (UbIBYIBCKUH, 2012). Ici, I'auteur cite un
passage du film documentaire Karamba, corrida et bon Dieu ! [KAPAMBA, KOPPH/JA U YEPT ITOBEPH], de
Iouri Sokolov (1993).

3. Ici et plus loin, sauf mention contraire, les citations renvoient toutes a I’édition de 1977 (asmca
B CTPAHE YYJEC, 1977).

RESUMES

En 1976, le studio musical Mélodie offre a son jeune public un « disco-spectacle » Alice aux pays des
merveilles. Le disc devient immédiatement une référence de la littérature de jeunesse soviétique
et post-soviétique. Pour la premiére fois dans sa carriére de poéte, Vladimir Vyssotski voit son
nom apparaitre officiellement sur la couverture d’un album. Auteur des interpolations musicales
de cette réadaptation du texte de Lewis Carroll, le barde le plus contestataire de 1'ére soviétique
s’adresse aux enfants: une expérience tout aussi inédite pour lui. Quel est donc le véritable
destinataire de ses textes, quels sont les énoncés des messages codifiés dans les chansons qui
deviennent aussit6t sujettes a interprétation? Il s’avére que disc survit a I'épreuve des
bouleversements culturels, politiques et économiques qui bouleversent la Russie a la fin des

années 1980, échappant miraculeusement a la triste destinée de bon nombre de textes de la
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littérature de jeunesse. Le présent article pose la question des modalités du discours (politique ?)
contenu dans les textes de Vyssotski qui échappent au danger de la contextualisation, alors que
la valeur esthétique et poétique de ce spectacle musical ouvre la voie d’exploration merveilleuse

du monde de la petite Alice a la nouvelle génération des enfants russes.

In 1976, the musical studio Melody offers to the audience of young children an “audio
performance”, Alice in Wonderlands. The disc becomes immediately a reference to the literature of
Soviet and post-Soviet children. For the first time in his career as a poet, Vladimir Vyssotski sees
his name appearing officially on the cover of an album. He interpreted the text of Lewis Caroll
and composed the corresponding music to the children as being the first anti-authority bard-
solo singer. Who is the real audience for his texts and which messages were hidden in the songs
that become immediately subject to interpretation? The disc survives the test of the cultural,
political and economic upheavals which boiled the Russia at the end of the 1980s, escaping from
the sad fate of a lot of texts of the children literature. The present article deals with the question
of the mode of the speech (politics?) contained in his texts which run away from the danger of
the contextualization while the esthetic and poetic value of this musical show opens the way of
exploration to the wonderful world of little Alice to the new generation of the Russian children.
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